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der Tat nicht blos durch den Mangel héherer Beitone sondern
auch durch ecinen nicht zu hohen Grundton bedingt und schon
darum in den hichsten Gesangsregionen nicht hervorzubringen.
Innerhalh der tiefen und mittleren Region aber ist es gleich-
falls nicht das nidmliche U, wenn man den Grundton tiefer und
wenn man ihn hoher legt. Dass es dennoch im gewdhnlichen
Gebrauch als das niimliche aufgefasst wird, liegt wol zum Teil
an psychologischen Momenten; wie denn wiedernm schon Kum-
pELEN und Wrinuis betont haben, dass die Iirkenntnis der Vo-
cale ausserordentlich duvch den Contrast bedingt ist und dass
gie ihre volle Deutlichkeit nur in ihrer Verbindung zu Wortern
und Siitzen erlangen'). Doch mdchte ich den Anteil fester
Beiténe hiemit nicht in Abrede stellen und diese verwickelte
I'rage hier iiberhaupt nur gestreift haben.

Auch fiir die Instrumente gilt es, dass sie in verschie-
denen Regionen, ja strenggenommen auf jeder einzelnen Ton-
hithe verschiedene Klangfarbe haben. Fiir manche Instrumente
ist Dies auch in den Handbiichern der Instrumentation aner-
kannt. So pflegt man der Clarinette vier sehr verschiedene
Register zuzuschreiben, die an bestimmte Zonen ihres grossen
Umfanges gelniiplt sind #).  Der Unterschied griindet nur zum
Teil in der Anzahl und Ordnungszahl, zum Teil aber auch in
der absoluten Hihe der Teilténe, einschliesslich des Grundtones.

Verbinden sich mehrere Einzelklinge von ungleicher Klang-
farbe zu einem Zusammenklang (Klangmischung), so erklirt
gich die resultirende Klangfarbe aus den nimlichen Principien.
Die Gesammtmasse der Teiltone bestimmt durch die ihnen
eigenen Beschaffenheiten nach Héhe, Stiirke und Grosse (sowie

') a,a 0.400. So ist es ja auch bei fgineren Unterschieden an-
derer Art (o, 501), Beide Autoren weisen anf den Umstand hin, dass
cin Vocal unkenntlich wird, wenn man ihn lingere Zeit anhilt. Die be-
sondere Deutlichkeit in den ersten Momenten hat aber auch einen phy-
siologischen Grand (Hewsmonrz 184).

%) Javagsonn (Lehrb, d. Instrum. 1889 S. 217) nennt das tiefste Re-
gister (d—d') ernst, das nichste schwicher und nicht von dem vollen,
weichen Klange des dritten (¢*—c?), das hichste (bis /%) endlich hart,
4pitz, durchdringend. Auch das Fagott hat ziemlich ungleiche Register.
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durch die Schwebungen) die Farbe der Mischung?!). Ausser-
dem sind aber auch die Bestandteile der Klangfarbe im wei-
teren Sinne nicht zu vergessen, die bei solchen Mischungen oft
ebenfalls ecine grosse Rolle spielen.

Hier liegen keine nenen principiellen Schwierigkeiten. Da-
gegen entsteht in Bezug auf solche Fiille eine ganz andere
Frage, die uns auf das Problem der Unterscheidung heim gleich-
zeitigen Hoven, wovon wir in diesem Bande ausgingen, in einer
besonderen Form zuriickfithrt: ,Wie ist es moglich, in einer
Klangmischung zwei oder mehrere Klangfarben auseinanderzu-
halten ¥

11. Unterscheidung von Ingtrumenten ungleicher
Klangfarbe in einem Zusammenklang,

Wenn zwei Instrumente zusammenspielen, so konnen wir
oft nicht blos sagen, dass wir z. B. ¢! und ¢! horen, sondern
auch dass eine Violine und eine Flote heteiligh sind, und sogar
dass ¢! von der Violine, ¢! von der Fléte angegeben wird. Nun
aber ist Das, was wir hiebei horen, nichts Anderes als eine
grosse Reihe verhiltnismiissig schwacher hiherer neben zwei
verhiiltnismiissig starken tieferen Toénen, Wie kommen wir da-
zu, einen Teil der ersteren, ehe und ohne dass wir sie iiber-
haupt heraushiren, mit ¢!, den anderen Teil mit ¢! zu einer
engeren Einheit in unsrer Auffassung zu verbinden? Und warum
gerade diese mit e’ jene mit ¢!, und nicht ebensogut umge-
kehrt? Selbst wenn wir die Obertine heraushiren: woran
merken wir, zu welchem der Grundtine sie gehdren? Man
gollte zundichst erwarten, dass die Gesammtmasse der Obertone
gleichmiissig ihren Einfluss auf die Auffassung des Klanges iiben
miigste, dass wir also hier einen Klang von mittlerer Farbe

1) Beispielsweise wenn Janx (Mozarr ' IV 625) vom Marsch in der
Zauberflote sagt: | Die Verbindung der Bassethirner mit den Fagotts
bringt einen weichen, gedimpften Klang hervor, der durch eine Flite
heller und milder wird, wihrend die vollen Accorde der Iorner und
Posaunen demselben Macht und Fille geben, ohne ihn lant und hart zu
machen® — 8o ist uns dies Alles nun vollkommen auf seine letzten

Griinde zuriickfithrbar.
Stumpf, Tonpaychologic. II 95
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statuiren miissten, in welchem nur eben zwei Tone von ein-
ander unterschieden wiirden.

Die Frage scheint Anfangs heikel genug. Man hat sie
sogar nur unter der Voraussetzung losbar erachtet, dass das
gleichzeitige Horen iiberhaupt Tiuschung sei und wir in Wirk-
lichkeit die Téne nur miteinander abwechselnd horten. Indessen
kehrt die Sehwierigkeit fiir diesen Standpunct nicht blos wieder
sondern vermehrt sich. Wenn wir nicht zwei Tone gleichzeitig
horen konnen, so werden wir keineswegs abwechselnd Flote
und Violine horen, denn jeder dieser Klinge ist schon wieder
durch eine Mehrzahl von Teiltonen charakterisirt, sondern wir
werden die Grundténe abwechselnd horen und dazwischen viel-
leicht zu noch grosserer Abwechselung auch Oberténe des einen
und anderen Instrumentes. Und nun wird es erst recht schwierig
sein, in diesem wilden Heer Ordnung zu halten und jeden
Grundton mit seinen zugehorigen Obertonen irgendwie zu ver-
binden, Aber wir haben ja gesehen (0. 30—31), dass schon
die Klangfarbe eines einzelnen Instrumentes fiir diesen Stand-
punct unerklirlich wird.

Ehe wir erkliren, miissen wir bedenken, dass man die
fragliche Fihigkeit nicht unter allen Umstiinden besitzt. Hs
gibt Fille, wo es auch Geiibten schwer oder unmdoglich wird,
zwei verschiedene Instrumente im Zusammenklang zu erkennen,
withrend man zwei Téne recht wol heraushirt. Beispiclsweise
ist es mir so ergangen mit den Octaven von Cello und Oboe
in ScaumanyN’s D-moll-Symphonie 2. Satz, als ich sie zum
ersten Male in einer hichstvollendeten Weise aufgefiihrt horte
und diese beiden Instrumente auf’s Genaueste zusammenspielten.
Zuerst konnte ich ein Unisono zu hiren glauben, dann wol er-
kennen, dass es Octavengiinge waren, aber es schien als wiirden
sie von Einem Instrument vorgetragen, welches weder Cello noch
Oboe noch ein sonst bekanntes wiire. Gegeniiber complicirteren -
oder originelleren Klangmischungen mag sich auch der Fach-
musiker ofters in diesem Falle befinden.

Wo wir aber zur Unterscheidung fihig sind, dienen uns
verschiedene Mittel. In manchen Fillen schon ungleiche Lo-
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calisation; wenn nimlich zwei Instrumente rechts und links
verteilt sind. Tont die Clarinette vechts, die Geige links, so
werden mit dem rechts localisirten Grundton zugleich die Ober-
tone der Clarinette, mit dem links localisivten die der Geige
besonders stark gehort und erzeugen die charakteristische Fhr-
bung des auf jeder Seite gohirten Klangganzen. Allerdings
werden auf jeder Seite auch die Obertone des entgegengesetzten
[nstrumentes gehirt, aber unter Umstinden so viel schwiicher,
dass sie die Klangfarbe auf dieser Seite nur wenig veriindern
und nicht ganz unkenntlich machen.

Sind wir bei ruhiger Kopfhaltung noch im Zweifel, so ge-
niigh ofters eine Drehung, um eine hinreichende Verstivkung
des von einem Instrument kommenden Klangganzen herbeizu-
fithren und so die Trennung zu erleichtern. Selbst im eigent-
lichen Unisono konnen wir so zwei Instrumente auseinander-
halten, wenn sie riiumlich weit genug rechts und links stehen.

Psychologisch miissen wir aber beachten, dass der Vorgang
schon unter den ebengenannten Voraussetzungen nicht ganz
derselbe ist wie beim Unterscheiden und Heraushiéren zweier
Tone. Denn auch im giinstigsten Fall findet, wie gesagt, auf
jeder Seite eine leichte Modification der bekannten Klangfarbe
durch das andere Instrument statt, und es ist ein Act der
Deutung notwendig, um die Klangfarbe auf die gewohnte der
Violine zu beziehen, wenn auch in solchen Fiillen die Deu-
tung fiir Alle, die den Klang sonst kennen, nicht die geringsten
Schwierigkeiten hat.

Dag Nimliche gilt, und in weiterer Ausdehnung, fiir die
nun zu erwithnenden Hilfsmittel, zuniichst das der zeitlichen
Durchkreuzung. Wo der Componist beabsichtigt, dass wir
zwei Instrumente als verschiedene Individualitiiten auseinander-
halten sollen, da pflegt er sie eben nicht genau gleichzeitig zu
gebrauchen. Das eine geht in Achteln, das andere in Vierteln,
das eine setzt etwas spiiter ein, withrend das andere momentan
pausirt oder eine lingere Note hat u. s, w. Man erhiilt so Ge-
legenheit, jedes zuerst fiir sich oder wenigstens als selbstindig
bewegten Teil des Klangganzen zu horen. Vereinigen sie sich

35*
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dann zeitweilig zu strenger Gleichzeitigkeit, so beziehen wir
den entstehenden Zusammenklang auf beide, obgleich dann eine
wirklich einheitliche Klangfarbe entsteht.

Es bestehen aber auch ohne solche vom Componisten vor-
geschriebene Zeitunterschiede charakteristische Ungleichheiten
in Ansatz und Haltung des Klanges, die wir unter der ,Klang-
farbe im weiteren Sinne* erwidhnten. Die Obertone machen
natiirlich diese kleinen Nuancen mit. Wir sagten o. 350, dass
diese Ungleichheiten als partielle Verinderungen die Analyse
eines beispielsweise aus menschlicher Stimme und Orgel ge-
bildeten Zusammenklanges erleichtern. Die Erkennung der
Klangquellen selbst aber erleichtern sie nicht blos, sondern er-
moglichen sie, und zwar nur in der vorhin definirten Weise.

In gleicher Weise dienen die charakteristischen Erzeu-
gungsgeriusche, das Blasen, Schlagen, Streichen, auch wol
Kratzen. Auch diese konnen uns sogar ein eigentliches Uni-
sono auf mehrere Instrumente deuten lassen, wenn wir ver-
schiedene bekannte Geriiusche withrend des Klanges vernchmen?),

Endlich ist die durch die Obertonschwebungen bedingte
Rauhigkeit tieferer Klinge dienlich. Reine harmonische Ober-

') Rirz, der, wie wir hérten, diese Geriusche iiberhaupt als dag
wesentlichste Merkmal der Instrumente bezeichnet, erblickt darin anch
das einzige Mittel, zeitlich zusammenfallende Instrumentalklinge ausein-
anderzuhalten. ,,In der wirklichen Musik begleitet das Reibegeriusch
des Bogens den Violinklang als Ganzes, aber es begleitet auch alle zu-
gehdrigen Obertone in gleicher Weise; ebenso hegleitet das Blasegeriusch
der Oboe den Oboeklang in allen seinen Oberténen.* (Unters. 41.) Frei-
lich ist die Schwierigkeit damit nicht geldst, solange man ein wirkliches
Heraushoren der Klangfarben als solcher annimmt; denn wenn Oboe und
Violine zusammenspielen, begleiten eben beide Geriusche beide Ton-
gruppen, und ich wiisste nicht, woran wir die Zugehorigkeit eines Ge-
rinsches erkennen sollten. Wir kinnen aus diesem Kriterium fitr sich
allein nur schliessen, dass die beiden Instrumente an dem Zusammen-
klang beteiligt sind, nicht aber, dass die Violine z B, ¢? die Oboe ¢°
angibt. Aber es ist Rirz nachzurithmen, dass er allein die vorliegende
Schwierighkeit iberhaupt bemerkt hat, ausgenommen F. BrenTaN0, wel-
cher sie im Zunsammenhang mit dem Problem der Analyse in seinen Vor-
lesungen besonders zu betonen pflegt.
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tone schweben in gleichem Rhythmus mit dem Grundton und
bei liickenlosem Vorhandensein auch mit gleicher Geschwindig-
keit. Gibt das Cello ein €, so schwebt die ganze Klangmasse
in der Weise, die wir als das Markigoe dieses Klanges kennen.
Wenn nun zugleich eine Flote den Ton e* blist, welcher voll-
kommen glatt ertont, so konnen wir diesen in der Auffassung
vom Gesammtklang trennen und seinen sonstigen Kennzeichen
gemiiss auf dieses Instrument beziehen. Freilich ist wieder eine
Art Abstraction notwendig, wie mehr oder weniger in allen ge-
nannten Fillen.

Negative Kriterien, wodurch wir das Bereich moglicher
Deutungen wenigstens einschrinken, gibt es ohnehin genug.
Der Instrumentenkenner kennt auch den Umfang der Instru-
mente, wird also z. B. nicht in Gefahr kommen, ein ¢ in einem
Zusammenklang auf die Flote zu beziehen. Dadurch wird den
positiven Kriterien die Arbeit erleichtort.

Die Theorie also, die wir in Bezug auf die Unterscheidung
gleichzeitiger Tone als irrig erkannten, dass es sich nur um
die Beziehung einer subjectiven Einheit auf eine objective
Mehrheit handle, erweist sich als richtig in Bezug auf das Er-
kennen mehrerer Instrumente in einem Zusammenklang; wes-
halp hier auch anders als dort die Erfahrung eine durchaus
unerlassliche Vorbedingung ist und zwei Instrumente im Zu-
sammenklang nicht blos nicht bhenannt sondern auch gar nicht
unterschieden werden kénnen, wenn sie nicht einzeln irgend-
einmal vorher gehort wurden,



Berichtigungen und Zuslitze zum I. Band.

Zu 8. 167, Anm.: Uber die Nichtexistenz von Innervationsempfin-
dungen vgl. nun auch Moxsrerserc (Willenshandlung 1888, 8. 75 1f), der
gie ebenso wie ich auf Muskelvorstellungen zuriickfithrt, und be-
sonders G, E. Mtrter und I. Scrumawws, Pruie. Arch. Bd. 45 (1889
8. 80 f.

Zu 8. 180 oben. Ammgroxrnus lehrt nicht, wie hier nach unvoll-
standigen Ausziigen, die ich mir gemacht hatte, angegeben ist, die End-
lichkeit des Tongebictes sans phrase (in welcher Hinsicht ich nach
Narore's Urteil mit Unrecht von dem Griechen abgewichen wire), son-
dern Aussert sich vielmehr ganz in der Richtung meiner eigenen Aus-
fithrungen: ,,Wenn von der Stimme und dem Gehor die Rede ist, ist der
Abstand des Tiefen und Hohen () rov fupfog ve zul 6Efog didoreois)
endlich. Wenn aber die Tonreihe, das System der Hohe (4 tod uélovg
avorasis) an und fiir sich («dry »ed’ aiwjy) in's Auge gefasst wird,
diirfte die Entscheidung anders lauten,” (Marquarpr's Ausg, S. 20.)

Diese Stelle beweist nebenbei auech deutlich (zu II 390 Anm, 2)
die Verwendung von pélog im Sinne von Tonhéhe.

Zu 8. 210 Schluss des 1. Absatzes: Wie II 56 ausgefithrt ist, scheint
mir jetzt Herine's Annahme eciner Tongrisse berechtigt und damit
auch die griechischen Ausdriicke ,,Schwer und Spitz” mit der Natur der
Téne viel enger zusammenzuhingen als T 194 angenommen wurde. Vgl.
auch die 1 224 erwihnten Ausdriicke des ProLemarus.

Zu 8. 231, nach dem 1. Absatz: Nach Worrr's Untersuchungen iiber
das Tongediachtnis (Wuwnr's Phil. Stud, IIT 534 £) nimmt die Zahl der
richtigen Urteile tiber die Frage, welcher von zwei Ténen der hihere, mit
der Zwischenzeit zuerst rasch, dann langsamer ab. Doch schien die Ab-
nahme nicht continuirlich, sondern unter gewissen Schwankungen einzu-
treten. (Ubrigens diirften die in Stanney mann’s American Journal of
Psychology 1 185 erwihnten Mingel dieser Untersuchung ihren Wert
in der Tat sehr beeintrichtigen.)
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Zu 5. 251 vor ¢): Nun hat gleichwol Lorunz, wie es scheint ohne
Beachtung dieser Ausfiihrungen, Versuchsreihen mit der Fragestellung
gemacht, welcher Ton zwischen zwei gegebenen in der Mitte liege,
Die Unbrauchbarkeit dieser bis zu ungehenrer Anzahl ansgedehnten
Versuche, welche in Wunpr's Phys. Ps. * I 428 vorlaufig erwihnt und
soeben in Wuxpr's Phil. Stud. IV (1890) 26 ausfuhrlich verdffentlicht
wurden, werde ich demndchst in der Zeitschr. f. Psychologie ganz im
Einzelnen erweisen, Sie liefern nur die schlagende Bestitigung fiir das
Vorausgesagte. Nur wo das Intervallbewusstsein sichtlich bestimmend
war, zeigte sich hervorragende Bestimmtheit der Urteile, in den anderen
Fillen arge Schwankungen.

MinsrerseERG gibt (Beitr. z exp. Psych., Heft 3 8. 87, 41) als
KErgebnis dhnlicher Versuche an, dass Unmusikalische einen Ton fiir die
Mitte zwischen zwei anderen erkliren, wenn er von beiden um die gleiche
Schwingungszahl verschieden sei, ,,wihrend der Musikalische natirlich den
Ton als Mitte bezeichnet, dessen Schwingungszahl die mittlere Proportio-
nale zwischen den Zahlen der beiden anderen Tone ist.* Die arith-
metische? Dann wiire kein Gegensatz zn den Unmusikalischen nnd musste
z. B. ¢ als Mitte zwischen € und g bezeichnet werden, was ich wenigstens
entschieden irrig finde. Die geometrische? Dann mitsste ein etwas ver-
tieftes e (4 : 4,89) als Mitte zwischen ¢ und ¢ erscheinen. Die harmonische?
Dann f als Mitte zwischen ¢ und ¢’. Belege sind aberhaupt nicht bei
gefilgt; man muss also zunichst auf die in Aussicht gestellten warten,
um diese Angaben zu beurteilen. Iiir sehr ungenan und viel zn unbe-
dingt hingestellt hatte ich sie in jedem Iall.

Zu 8. 264, 2. Absatz: Wowpr meint in der 3. Aufl. seines Werkes,
dags die untere Tongrenze sogar anf 8 Schwingungen gesetzt wer-
den dirfe, und bezieht sich auf eine Mitteilung der 1. Aufl., wo er
den Differenzton von (4 mit G, nidmlich €, — & Schwingungen, ge-
hort haben wollte. Uber die Unzuverlissigkeit dieser Angabe s, meine
Besprechung der 3. Aufl. in der ,Viertelj.-Sch. fur Musikwiss.© 1888
S. 540 f.

Zu 8. 269, Schluss des 1. Absatzes: Uber weitere Fille von Doyp-
pelthéren, wobei die Verstimmung nahezu einen Ganzton betrug, s.
Kxare's Z. f. 0. XV (1886) 107 — ein Musikdirector horte rechts alle
Téne von a—f* um soviel hoher — und meine Selbstbeobachtung o. 1T 460.
Wahrscheinlich sind solche Verstimmungen bei allen Mittelohrentziin-
dungen vorhanden, werden aber nur von Musikalischen hemerkt.

Zu 8. 292 Schluss des 1. Absatzes: Vgl. A, Kasr ,Uber Storungen
des Gesangs und des musikalischen Gehors bei Aphasischen® Miinchener
Med. Wochenschr. (Arztl. Intelligenzbl) 1885 No. 44, sowie Kasy, Wast-
pHAL'S Arch. f. Psychiatrie XX (1889) 588.  Die mitgeteilten Fille erlan-
tern die Unabhingigkeit des Gehors vom Singen und Spielen,
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Zu 8. 295 Schluss des 2. Absatzes: Durch ein zu erstaunlicher
Fertigkeit entwickeltes reflexartiges Nachbilden von Tonen und Ge-
riuschen erregte, wie mir von amerikanischen Collegen berichtet wird,
ein halb Blodsinniger, ,blind Tom*, vor einigen Jahren dort vieles
Aufsehen.

Zu 8. 301 vor No. 2: Neuerdings untersuchte E. Lurr die Unter-
schiedsempfindlichkeit fiir Tonhdéhen (Wuwnr's Phil. Stud. 1V
511). Er beniitzte Stimmgabeln auf Resonanzkisten. Es wurde dem
Urteilenden jedesmal vorher mitgeteilt, dass der erste bez. zweite Ton
im Laufe einer Versuchsreihe eine Erhéhung bez. eine Vertiefung er-
fahren werde; er hatte anzugeben, bei welchem der Versuche er einen
Untersehied bemerkte. Lowrr erhielt folgende Unterscheidungsschwellen
(Differenzen der Schwingungszahlen) je nach den Tonregionen:

C o UI U.: c:i (."
0,149 0,159 0,232 0251 0218 0,362
Es ist nicht ganz richtig, wenn Lourr und Wounpr behaupten, dass die

gefundenen Werte bedeutend geringer seien als die Prever's. PreEveg
und Arpuwnn untersuchten eben nur die Gegend des ¢* und ¢* und fan-
den in der ersteren (bei a') die Schwelle ebenfalls = 0,26 (PrREYER
Grenzen d. Tonw. 28). Bei ¢* allerdings — 0,6 bez. 0,4, Aber gerade
hier sind Lurr's Versuche nach seinen eigenen Bemerkungen (3. H27-—8)
die weniger vertrauenerregenden, da sie hier die stirksten Schwankungen
zeigen. Auch kann man schwer glauben, dass das Gehor eines G. Ap-
punn, das ,empfindlichste, geiibteste und zuverlissigste Gehior, welches
Htrotz der grissten Ubung wihrend eines langen Lebens® in der Gegend
des ¢® die Differenz 0,256 nicht mehr sicher erkannte (Pruver 31), dem-
jenigen Luwr's nachstehen sollte. Die von Luwer gefundene Zahl 0,218
igt also wahrscheinlich zu klein, womit auch die seltsame Ausbiegung
der sonst regelmissig fortschreitenden Zahlenveihe verschwinden wirde.
Gleichwol bin auch ich nach Versuchen, die G. Excen an Joscmm und
einem anderen vorziiglichen Geiger gemacht hat, der Meinung, dass die
dusserste Schwelle bei einzelnen Individuen noch herabgedriickt werden
kann (Ewcer's Aesthetilk d. Tonkunst 294 . Viertelj.-Schr, f. Musikwiss.
IT, 1886, 8. 513). Jedenfalls kann ich nicht ocinsehen, warum es sich
empfehlen goll, solche Versuche an Personen anzustellen, die nicht her-
vorragend musikalisch geschult sind (Luer 8, 519, vgl. Wuwpr 427).

Fiir die relative Unterschiedsempfindlichkeit ergibt sich aus obigen
Zahlen, dags sie bis ¢* einfach zunimmt:

C‘ ¢ cl c} c.‘l G‘
430 805 1103 2040 4697 5657

Somit stimmen die Ergebnisse hierin vortrefflich mit denen PREYER's
und den meinigen in § 14 (299, 533); nur hatten wir zundchst Zunahme
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bis ¢* erschlossen, da fiir héhere Regionen nichf gentigende Anhalts-
puncte in den Versuchen vorlagen. Die Zunahme von ¢* bis e ist aber
bei Lurr gering und mit Ricksicht anf die obigen’ Bedenken hinsicht-
lich der ¢*-Versuche auch verdichtig; wahrscheinlich ist doch eine ge-
vinge Abnahme das Richtige. Kbenso verdichfig ist eine Zunahme von
O abwirts, wie sie sich ans Luwr's nachiviglichen Versuchen mit €,
(8. 534) ergeben wiirde. Diese lieferten die Schwelle 0,44, was fur dic
relative Unterschiedsempfindlichkeit den Wert 727 ergibe.

Zu 8. 313 vor No. 4: Ilch habe inzwischen auch einige Kinder,
die der KErkenntnis absoluter Tonhohen fihig waren, dariber
gopriift.

a) In besonders auffallendem Masse besass ein 8'/, jahriges Miadchen,
die II 380 erwihnte Elisabeth W., diese Fahigkeit. Sie hatte sich nach
Aussage der Mutter hereits mit 4 Jahren Melodien am Clavier aufge-
aucht, spiter auch die Begleitung zu einer Melodie. Sie ist im Stande,
vom Blatt zu singen und zwar mit reiner Intonation, Thr Clavierspiel
fand ich merkwirdig hélzern und ausdruckslos. Die Frage vach der
absoluten Tonhéhe wurde in 39 gleichmissig zwischen ¢ und ¢! verteil-
ten Fillen 23 mal sofort und 8 mal durch nachtrigliche Selbstcorrectur
richtig beantwortet. Verwechselt wurde s mit 7, « mit eis' (das Kind
sagte cis, weil ich natirlich nur die Buchstabenbezeichnung verlangte),
dis® mit cis®, dis® mit ¢is®, fis® mit gis®, ¢* mit d® und mit %, ¢* mit b
Diese Fehlgriffe fanden sich sammtlich am Ende je ciner der drei durch
Ppusen unterbrochenen Versuchsabteilungen, beruben also sicher auf
Ermiidung; die meisten liegen ausserdem in der dreigestrichenen Octave,
also an der Grenze, bis zu welcher die musikalische Erfahrung des Kin-
des reichte; auch gab das Versuchsclavier, ein dlteres und dem Kinde
ungewohntes Instrument, hier unangenehme Nebengerausche. Man kann
also sagen, dass das Urteil zwischen € und ¢* fast ausnahmslos richtig
war. Die meisten Fehlurteile (wenn ich auch die nachirviiglich corrigirten
mit vergleiche) wurden bei schwarzen Tasten abgegeben und dann alle-
mal der Ton einer anderen schwarzen Taste mit dem angegebenen ver-
wochselt z. B. 4 mal Cis mit Fis und umgekehrt,

Gegenitber den 1 305f. erwihnten Fallen bei Erwachsenen fand
hier die giinstige Bedingung statt, dass die Tone nicht an einer anderen
Gattung von Instrumenten angegeben wurden als der am Meisten ge-
wohnten. An den gewohnten (Streich-) Instrumenten waren die dort ge-
nannten Personen unfehlbar.

Elisabeth kann auch Tdéne nach der Benennung singend angeben,
doch nicht so sicher als sie dieselben erkennt, wenn sie angegeben wer-
den, und nur wenn sie vorher gerade wochenlang viel gesungen hat.

Ein Unterschied des Kindes gegeniiber erwachsenen musikalischen
Personen licgt darin, dass das Kind weniger leicht absolute Tonhohen
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innerhalb eines Accords erkannte als an einzelnen Tonen (5. o. IT 380),
whhrend bei Erwachsenen das Umgekehrte stattfindet. (I 306. Auch
RoBERT Fraxz sagte mir inzwischen, dass er die Tonart, C-dur, Des-dur efe.,
bei einem Accord auf dem Clavier oder im Orchester stets sicher erkannt
habe, eigentimlicher Weise aber nicht bei der Orgel. Uber die absolute
Hohe einzelner Tone sei er nie sicher gewesen), Dieser Unterschied des
Kindes von Erwachsenen lisst sich vielleicht aus der vorwiegenden
Richtung des musikalischen Interesses erkliren: Accorde, und zu-
mal weniger gewohnte, mochten fiir das Kind noch etwas Verwirrendes
haben.

Von Interesse ist, dass nach Mitteilung des Vaters auf Grund der
Erinnerungen der Familie der Grossvater dieses Kindes miitterlicherseits,
der berithmte Philologe Rirscur, dieselbe Fiahigleit, die Tdne nach ihrer
absoluten Héhe zu erkennen, in ungewdhnlich hohem Grade besessen
hat. Der Grossvater viterlicherseits hatte ein ,sehr musikalisches Ohre,
und die Mutter ist eine gute Clavierspielerin.

b) Weiter habe ich meinen Sohn Budolf auch in dieser Richtung
untersucht, als er 7%/, Jahre alt war, cinige Stunden Unterricht im Noten-
lesen und dann einige Stunden Cavierunterricht im Spielen der zuge-
horigen Tine der eingestrichenen Octave gehabt hatte. Da ihm die #_
und P-Téne noch nicht vorgestellt waren, beniitzte ich zur Prifung nur
weisse Tasten dieser Octave.

Es fanden sich unter 18 Iillen 6 ganz rvichtig (darunter 3 mal ¢1),
in den tubrigen betrug der I'ehlgrifi nur einen Ganzton. Auch mit
anderen Klingen machte ich hier einzelne Versuche, besonders mit ge-
sungenen, und fand wiederum ein auffallend richtiges Urteil; so wurde
dag gesungene ¢ richtig benannt, das «! eines scharfen Zungenpfeifchens
als g bezeichnet. Der Knabe gab, ohne dariiber befragt zn sein, an,
dass er sich irgend ein Lied denke, worin der Ton vorkomme, und sang
zum Belege aus einem der vielen Lieder, die er im Kindergarten er-
lernt hatte, irgend ein Wort, welches auf den beziiglichen Ton zu stehen
kam. Whahrscheinlich hatte er sich die entsprechenden Melodien am
Clavier gelegentlich zusammengesucht, sodass er nun mit Hilfe des
Wortes die dazu gehorige Taste im Gedachtnis auffand. Doch kann er
wol nur bei den zuletzt erwihnten Fillen einen solchen Umweg genom-
men haben.

In den folgenden Monaten, als Clavier-Unterricht und Ubungen
seltener und zuletzt ganz unterbrochen wurden, nahm anch diese Fahig-
keit alsbald merklich ab.

¢) Kine als vorziigliche Singerin in Wien bekannte Dame berichtet
mir, dass sie einen ihrer Séhne mit 4 Jahren formlich abrichtete, die
Tone nach den Buchstabenbezeichnungen zu singen und dass er auch
bald darauf, unter dem Clavier liegend, jeden Ton traf. Mit 4!/, Jahren
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konnte er nach dem Tagebuch des Vaters dep C-dur-Accord ganz genau
angeben, mit 5 Jahren alle Téne und Intervalle singen und ervaten,
ausser in der hochsten und tiefsten Region. KEin anderer Sohn konnte
schon mit 18 Monaten auf Befehl das ¢' singen und zwar genau in der
Stimmung, welche das Clavier hatte. ,lIch machte mir (schreibt die
Mutter) ganz kurze Zeit den Spass und sagte: Karl, singe ¢, und sang
es ihm vor. Bald lernte er es allein singen. Da geschah es, dass mich
‘Weinwurm (Dirigent des Minnergesangvereins) einmal besuchte. Ieh
hatte gerade den kleinen Kerl auf dem Arm und sagte aus Spass:
»Sehen Sie, wie ich meine Kinder erziche. Karl, singe das ¢! Als er
es ohne Zogern auf ein Haar traf, fuhr Wemwwurm fast erschreckt zu-
riick, da er nicht wusste, dass der Kleine nur fiir das ¢ abgerichtet
war. Ubrigens sangen Beide, Fritz und Karl, die Melodie des Schlafliedes,
das ich ihmen immer vorsang, im Alter von 18 Monaten nach.* (Dies
auch zu I 293.) Karl sang mit 5 und 6 Jahren zu Scuvsert’schen Lie-
dern eine zweite Stimme aus dem Stegreif, componirte spiter, lernte
aber wegen Kranklichkeit kein Instrument. Fritz lernte mit Leichtig-
keit Vieline, ist aber der Musik nicht gerade mit Leidenschaft er-
geben.

Die musikalischen Talente sind in dieser Familie in hervorragendem
Magse erblich, aber auch in gleichem Masse gepflegt. Der Urgrossvater
dieser Knaben miitterlicherseits war ein sehr musikalischer Schullehrer,
der Grossvater als Knabe , Hofsinger (wie Scuunerr), und spater, obgleich
Arzt von Bernf, tuchtiger Violinist, Arrangeur und Componist; dessen
Bruder ausserordentlicher Violinspieler. Zwei Brider der Mutter mussten
gchon mit 2 und 3 Jahren Téne und Accorde singen und wurden dazu
vom Grossvater oft in der Nacht geweckt, obschon sie nicht sehr musik-
begabt waren. Der iltere konnte nicht die kleinste Melodie behalten.
Wollte er eine auswendig lernen, so musste er zuerst die Namen der
betreffenden Noten' auswendig lernen. () Als er als Singerknabe in die
Hofkapelle kam, war dort die Stimmung hoher oder tiefer als zu Hause;
er aber sang unbekimmert in der Stimmung des heimatlichen Clavieres
entsetzlich falsch fort. Er musste sich dann lingere Zeit jeden Ton
transponiren, um rein singen zu konnen, (Das Naimliche erzahlte mir
einmal Prof. G. Adler von einer bedeutenden Wiener Kirchensangerin,
die ausgezeichnet vom Blatt sang, aber ihre Sicherheit einbiisste, wenn
das Stick auch nur um einen halben oder ganzen Ton transponirt
wurde. Dies sind sehr seltene Ausnahmen, Gewdhnlich ist das Intervall-
gedichtnis weit sicherer als das absolute Tonbewusstsein; ja es kann
unfehlbar sein, wenn das letztere ganz mangelt.)

Die Mutter selbst ebenso wie ihre Schwester zeichnen sich durch
grosse Treffsicherheit (fiir Intervalle) aus. Bine Schwester obiger Knaben
war vor ihrer Verheiratung Opernsingerin und besitzt ebenfalls ein vor-
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zugliches Gehor. Der Vater ist ein guter Cellist, componirt und hat ein
erstaunliches Melodiengedichtnis, und der Grossvater viaterlicherseits war
ebenfalls gnt musikalisch.

Die Dame figt ihren dankenswerten Mitteilungen noch folgende
Bemerkung bei: ,,Ich habe in meinem Leben viele Singer kennen gelernt,
aber wenige waren unfehlbar im Treffen der Tone (der absoluten Héhe),

Merkwiirdig ist, dass ich nie in meinem Leben eine Sangerin ge-
troffen habe, die ganz unfehlbar im Treffen (der Infervalle) gewesen
wire. Uber die Seltenheit des absoluten Tonbewnsstseins bei Frauen
vel. 1 286.

Zu 8. 313, Schluss des 2. Absatzes: Dass die Dlosse Verschiedenheit
szweier Tone leichter erkannt wird als ihr Hihenverhiltnis, haben auch
Worre (in der o. zu 231 erwibnten Untersuchung) und MONSTERBERG
(Beitr. 3. Heft 5.40) bestitigt. Fin vielerfahrener Geiger macht mich auch
anf das haufige Vorkommnis beim Quartettspiel aufmerksam, dass man
sich noch fragt: ,,Stimmt mein Instrument zu hoch oder zu tief?*, nach-
dem man schon erkannt hat, dass c: nicht stimmt,

Zu 8, 329 vor No. 5: Auch ciner der II 157 erwahnten Unmusi-
kalischen (Hr. Tuier), welcher schon in der Vorprifung auf die Frage,
welcher Ton héher, auoffallend schlecht in der hohen Region urteilte,
ergab unter je 30 Fillen mit Ganztonintervall in der Tiefe 21, Mitte
24, Hohe 20 richtige Urteile; also wenigstens nicht besser in der Héhe
als in der Tiefe. Er gab anch an, sich in der Tiefe sicherer zu fithlen.
Vielleicht gehort diese Abnormitat mit zu denjenigen, welche fitr Musik
besonders untauglich machen.

Zu 8. 330, 1. Absatz: Diese von mir zuerst festgestellte Tatsache, dass
stark Unmusikalische ohne ausdriicklich daranf gerichtete Ubung ganz ge-
wohnlich erst bei Intervallen tiber eine Quinte in mittlerer Tonregion
gicher sagen konnen, welcher Ton der hohere ist, bestitigt nunmehr
auch Monsrersere (a. a. O. 41). Zu denken gibt in dieser Hinsicht die
offene Selbstbeschreibung einer Englinderin im Mind III 401 f,, welche
sich in der nimlichen Verfassung befindet und doch ,, Musik lernen*
und sogar Generalbass mit praktischen Ubungen betreiben musste. Man
kann sich nur mit einigem Gruseln vorstellen, wie oft bei der Allge-
meinheit des ,, Musiklernens* und besonders des Clavierspielens solche
Fille vorkommen mdégen.

Zn 8. 335 vor No. 6: Gegen meine Versuche hat Lurr in der
0. erwidhnten Abhandlung, obgleich er die daraus gezogenen Schluss-
folgorungen hestitigte, unberechtigte und teilweise unverstandliche Ein-
wiande erhoben, woranf ich in der Viertelj.-Schr. f. Musikw. IV (1888)
5421 antwortete. Lonresz kritisirt sie in der eben erschienenen Ar-
beit (5. 0.) wegen zu geringer Anzahl. Es kann mir nur erwiinscht sein,
wenn Jemand sie in grésserer Anzahl durchfihren mochte, Bis jetat
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sind sie doch eben die einzigen, die mit dieser Fragestellung in Bezug
auf verschiedene Tonregionen tabellarisch verdffentlicht wurden. Auch
ist, wie ich an Lorexz' eigenen Versuchen zu zeigen gedenke, die genaue
vorgiangige und begleitende Uberlegung der psychologischen Versuchs-
hedingungen mindestens ebenso wichtig als die Anzahl der Versuche, Ich
habe selbst mehrfach erwihnt, dass einige Anomalien in meinen Tabellen
vielleicht bei grisserer Anzahl verschwunden wiren. Aber Lonunz’ Ta-
bellen zeigen trotz der grossen Zahlen viel grdssere Schwankungen und
Springe, und schliesslich muss er sich fiir einige derselben doch auch
darauf berufen, dass die Versuche noch hatten vermehrt werden miissen
(8. 83f. 93), wihrend er andererseits 3. 49 behauptet, dass das allge-
meine Versuchsergebnis sich mit Wahrscheinlichkeit schon aus wenigen
Versuchen habe erschliessen lassen, und einen strengen Beweis auch
zuletzt aus den 110000 nicht entnehmen kann (5. 87).

Wunor's Einwand gegen meine Beobachtungen, dass sie nicht
durchweg mit einander im Einklang stinden (Ph. Ps* I 426, ebenso
Lorexz 8, 40), muss ich zuriickweisen, solange or nicht specificirt wird.
Meine Beobachtungen in dieser Sache bestanden in der getrenen Wieder-
gabe der Aussagen Unmusikalischer. Wenn diese nicht in allen Punecten
untereinander iibereinstimmen, vielmehr charakteristische Unterschiede
zeigen, die ich selbst als solche und als theoretisch bemerkenswert
hervorgehoben babe, so kann man dies doch nicht ohne starke Zwei-
deutighkeit in obiger Weise ausdriicken. Ebensogut kéunte man Einem,
der fiir zwei verschiedene Berge zwei verschiedene Hohen gefunden hat,
vorwerfen, dass seine Beobachtungen nicht mit einander stimmten.

Ich muss schliesslich die Voraussetzung ablehnen, von welcher meine
Kritiker auszugehen scheinen, als ob mir wie ihnen selbst die Un-
terschiedsempiindlichkeit nnd das Weper'sche Gesetz das Alpha und
Omega der Versuche und dagegen die Frmittelung der durchschnitt-
lichen Urteilszuverlissigkeit Unmusikalischer in verschiedenen Regionen
nur etwa das Mittel dazu gewesen wire. Diese hat fiir mich ein selb-
standiges Interesse, da sie ein wesentliches Glied in der Reihe der Be-
schreibungen bildet, durch welche der Zustand des unmusikalischen Be-
wusstseing aunfgeklirt werden soll. Weiterhin wird sie uns auch fi
die Lehre von den Tongefithlen wichtig. Die Zuriickfihrung dieser
Urteilstatsachen auf ein gewisses Verhalten der Unterschiedsempfind-
lichkeit (welches seinerseits doch auch wieder nicht als letzte Tat-
sache gelten darf, sondern physiologisch erklirt werden muss) betrachte
ich als eine walracheinliche Hypothese, die ich als einen weiteren Ge-
winn gern mitnehme, und die ja auch durch Luwpr nur bestatigt ist.
Mag sie sich aber sogar als falsch erweisen, so hehilt gleichwol jede
der mitgeteilten Urteilstatsachen, und jeder weitere Beitrag dazu, gross
oder klein, seine ganz unabhingige Bedeutung,



H58 Berichtignngen und Zusitze zum I. Band.

Zu 8. 339 vor No. 7: Nunmehr hat sich doch auch Wuxpr (I* 224 f)
auf Grund der Versuche von Lurr und von Lorenz der Erkenntnis nicht
mehr verschliessen kimnen, dass das Wesrer’sche Gesetz fiir Tonquali-
titen ungiiltig ist. Gegeniiber den Lorexz'schen Versuchen freilich, die
er als reine Distanzurteile betrachtet, ohne den offenbaren Einfluss der
musikalischen Intervallurteile auch nur zu erwithnen, wire diese Ande-
rung seiner Uberzeugung gerade nicht notig gewesen. Auch ist mir nicht
klar, wie Wunor dabei noch das ,Gesetz der Beziehung® als ein all-
gemeines festhalten kann, da das Weser'sche Gesetz doch nur ein spe-
cieller Fall davon sein soll.

Im vorigen Jahre hat nun aber wieder Kerr Love (Journ. of Anat.
and Physiol, XXIII, 1889, 8. 336) nach Versuchen mit gedackten Pfeifen
(hauptsichlich ¢, ¢% ¢% ¢*) die Giiltigkeit des Weprr'schen Gesetzes, ab-
gesehen von den Grenzen des Tonreiches, behauptet. Unmusikalische
erkannten iiberall bei '/,—1/,, Halbton den héheren Ton als solchen, ge-
wohnlich bei etwa 7/, musikalisch Geschulte (Geiger u. dergl) mit
einiger Sicherheit bei '/;,—*',,. Lrhihung wurde allgemein leichter als
Vertiefung erkannt. (Vgl. o. I1 344.) Es liegt indessen nur eine vor-
laufige Mitteilung der Ergebnisse dieser Untersuchung (Glasgower Dis-
sertation) vor, ohme Tabellen, so dass cin Urteil ither ihre Zuverlissig-
keit und Bedeutung nicht maglich ist.

Zu 8. 3561 nach dem 1. Absatz: Tn. Lowy lengnet denn wirklich in
der Schrift ,Die Vorstellung des Dinges auf Grund der Erfahrung® 1887
8. 52 f. ebenso die Reihenbildung der Intensititen wie die der
Qualititen (48) der Tdne. ,Ein intensiver Schmerz ist nicht stirker als
ein milder, dem Inhalt nach. Fs ist auch kein Ton lauter als der an-
dere. Die Starke eines Tong ist nur eine andere Gruppirung der In-
halte, ein Auftreten von bestimmten anderen Inhalten, etwa auch von
mehr Inhalten . ... Die Stirke des Tons liegt z B. in Begleiter-
scheinungen der Art, dass ein stirkerer T'on in weitere Entfernung reicht.*
Ieh fithre dies nur als eine der Wunderlichkeiten an, zu denen die
Extreme des Empirismus verleiten.

MirsTERBERG kommt (a. a. 0. 5. 8 f) auf eine von mir bereits frither
(Urspr. d. Raumvorst, § 6) ausgesprochene, aber als unfruchtbar wieder
verlassene Idee zuriick: dass ndmlich Intensitit, Qualitit u. s. f. nur
Verdnderungen eines an sich einheitlichen Empfindungsinhaltes in ver-
schiedener Richtung seien. Man muss doch eben zugeben, dass wir die
verschiedenen Verinderungsrichtungen in gewisse Classen zu bringen
nicht blos im Stande, sondern gezwungen sind; und die Miglichkeit und
Notwendigkeit, sich in diesen Richtungen zu verindern, muss man dem
Eindruck doch als etwas Immanentes zuschreiben. Gewiss sind Intensitit
und Qualitit nur Abstractionen, aber als solche berechtigt und unent-
behrlich.
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Weiter lelirt MinsrerpeRG, dass die qualitativen Unterschiede, die
wir Intensititsunterschiede nennen, erst durch ihre Verbindung mit
Muskelempfindungen fihig werden, eine Reihe zu bilden. Also ehenfalls
Intensititszeichen. Den Muskelempfindungen komme eine villig excep-
tionelle Stellung zu, hier sei wirklich die schwache in der starken ent-
halten u. s. f. Mir scheinen die Intensitifen der Muskelempfindungen
nicht besser und nicht schlechter reihenbildungsfihig als alle ibrigen,
Der Metaphysik der Spannungsempfindungen — anders kann ich’s nicht
nennen —, die Minsrerprre dann aufbaut, nur um der vermeintlichen
,Metaphysik® zn entrinnen, die in der Unterscheidung des Urteils von
der Empfindung liegen soll, stehe ich als ein vollkommen Unglinbiger
gegeniiber; obschon ich begreife, dass die Woxpr'sche Apperceptions-
lehre einen kritischen Schiiler zum Versuch einer Auflésung des ganzen
Apperceptionsbegriffes fithren kann.

Zu 8. 355 vor dem letzten Absatz: Neuerdings fanden anch Lorenz
(Wunpr's Phil. 8t. IT 394) und Srearxn (das. L1 264) das Frecaner’sche
Gesetz filr Schallstiirken Destatigt, Wien (Wiep. Ann, Bd. 39, 1889,
9. 834) anndhernd auch fiir einen musikalischen Ton (a').

Zu 8, 866, Schluss des Kleingedruckten: Weiteres hierither in den
vorher erwiahnten Arbeiten von Lorenz und Starke (auch in einer
neueren von Srarke, Wunor's Phil. St V, 1888, worin die Schallstirke
einfach proportional der lebendigen Kraft, bei constanter Fallhohe pro-
portional dem Gewicht, gefunden wird), dann bei Grimseni, Wisp. Ann.
Bd. 34, 8.1028. Das genaueste Verfahren zur objectiven Darstellung von
Sechallstirken beschreibt A. Ravs, Wikp. Ann. Bd. 36, 8. 273 {.

Zu 8. 364 vor e): Loresz gibt an (Wunopr's Ph. Stud. 1), dass
gleiche objective Schallstivken geringer geschitzt wurden im Vergleich
zu einem nachfolgenden, grosser im Vergleich zu einem vorausgehenden
Schalleindruck; dass ferner der ,Gleichheitspunct bei aufsteigender
Verinderung in der Fallhohe der kleineren Kugel hiéher lag als bei ab-
steigender.

Zn 8. 369 (grissere Stirke hoherer Tone) und 385 (mechanische
Arbeit des Schallreizes) vgl. auch Wiex in der obigen Abhandlung (wo-
nach man wirklich einen Grashalm konnte wachsen hiren, wenn nim-
lich die dabei verrichtete Arbeit in Form von Schallreizen das Ohr trafe),

Zu S. 892 vor 4.: Uber die Trigheit der Aufmerksamkeit auch
FecuNkR, Binoc. Sehen. 395 Rev. 283, F. Aversacn, Wien, Ann, IV 509,
Sopumany, Nachr. d. Ges. d. Wiss. zu Gottingen 1889, No. 20, 8. 2.

Zu 8. 395 f. Die hier vermutete Ungilltigkeit des Gesetzes der
umgekehrt gquadratischen Abnahme der Schallstirke mit der Ent-
fernung wurde von K. Vieroropr (Die Schall- und Tonstirke, Nachgel.
Werk, 1885, 235—245) durch Versuche dargetan, Die Schallstirke nimmt
hienach in der Tat viel weniger ab, ungefihr einfach mit der Ent-
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fernung. Wiey behauptet (a. a. 0. 853), dass ein Unterschied sei zwischen
geschlossenen und freien Réumen; fir die letzteren treffe das alte Ge-
setz zu. Vierorpr hatte indessen auch auf freiem Felde experimentirt,
Die Frage muss wol noch niher untersucht werden, auch mit Ricksicht
anf den Unterschied von Tonen und Gerduschen, welche letzteren mir
allerdings rascher abzumehmen scheinen.

Zu 8. 599 Z. 2: Bereits Heamonrz hat gelegentlich seiner Klang-
zusammensetzungen praktisch Starkedistanzvergleichungen ausge-
fithrt (Tonempf. ¢ 203), indem er 10 Classen der Resonanzstirke unter-
schied und eine gegebene nach dem Gehir in dieselben einordnete.
Bosaxquer (Phil. Magazine 1879, 8.299) construirte eine vollstindige In-
tengititascala aus 10 Graden, b lanten und 5 leisen. Als stirksten Schall
nahm er den einer Glocke oder Kanone oder Dampfpfeife, wenn man
daneben steht, als schwiichsten das Ticken einer Taschenuhr in 1 Metor
Entfernung. Das physikalische Stirkeverhiiltnis der aufeinanderfolgenden
(irade glaubt er dabei nach Versuchen etwa — 3:1 setzen zu konnen.

Zu 8. 399 vor No. 5: Auf ganz die nimliche Anffassung der
Froavenr'schen Massformel sah sich Kppixumavs in seinen Untep-
suchungen iiber ,,Die Gesetzmissigkeit des Helligkeitscontrastes® gefiihrt
(Sitz.- Ber. d. Berliner Akad. Bd. 49, 1887, 8. 995 f. Vgl Prrila, Arch,
Bd. 45, 8. 122).

Zu 8. 408, 2. Zeile (anch zun 8. 40 und 360): Wihrend eineg
katarrhalischen Zustandes vernahm ich, mit der Priifung der Reinheit
von Intervallen auf der Orgel beschiftigt, starke und deutliche Inter-
mittenzen, genau wie Schwebungen. Der Puls ging in Folge einer
raschen Bewegung gerade sehr stark und schnell, und die Intermittenzen
gingen genan isochron mit demselben, wurden auch mit ihm langsamer,
sodass jeder Zweifel fiber den Ursprung der vermeintlichen Schwebungen
ansgeschlossen war.

A. Racar beobachtete (nach der Naturwiss, Rundschau 1886, 8. 200)
an sich und Anderen, dass in tiefer Nacht das Uhrticken periodisch
verschwindet. Das positive Stadium schwankt etwa zwischen 4 und 11,
hochstens 15 Secunden, das negative zwischen 7 und 22. Weder objec-
tive Ursachen noch der Puls kinne daran Schuld sein, sondern wahr-
scheinlich handle es sich um Schwankungen der Aufmerksamkeit, weni-
ger wahrscheinlich wm physiologische Empfindlichkeitsschwankungen.
leh mochte das Letztere doch fiir wahrscheinlicher halten.

5. 410 3, Zeile: Mozart’s ungewihnlich grosse Ohrmuschel neben
einer gewdhnlichen ist in Nisges’s Biographie des Meisters abgebildet.
Die Breite des Gehiirganges hat nach Burckuarpr-Meriaxn's Exfahrungen
(Résultats comparés des differentes Méthodes d’exploration de la fonetion
auditive 1885, 8. b) wie nach O, Worr (das.) keinen Einfluss anf die Hor-
fahigkeit tberbaupt. Von SBenumans gind die Gehorkniehelehen und das
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Labyrinth noch erhalten; die ersteren sind ausserordentlich starlk
(Sonaarrmavsey, Uber Beethoven’s und Schumann’s Schidel, Corresp.- Bl
der deutschen Gesellsch. f. Anthropol. Sept. 1885, 5. 147, im Arch, {.
Anthr. XVI). Freilich werden eben so starke Knichelchien wie Scnumany
und eben so grogse Ohren wie Mozart Tausende haben, die gleichwol
keine Bymphonien im Kopfe tragen.

Kurze Correcturen zum I, Band.

8. 187 Z. Gv. u, statt ,,der Membrana basilaris® zu lesen ,,des Acusticus®.

8. 197 Z. G v. u. lies ,dazwischen® statt ,dazu® {sinnstérend!)

8. 214 Mitte statt ,dieselbe plus der setze blos ,.die”, und in der vor-
letzten Textzeile schalte vor ,grissert ein: ,vom DBeginn des
Reizes gerechnet®,

Die im I, Bande citirten Paragraphenzahlen des II. Bandes treffen
in IFolge einer etwas veriinderten Orvdnong teilweise nicht mehr genau
zin. Man wird die beziiglichen Stellen des 1L Bandes nunmehr mit Hilfe
des Registers finden.

Beriehtigungen und Zusiitze zum 11, Band.

Zu 5. 17 unten: Nach Rovssrav’s Dictionnaire de Musique (erschie-
nen 1767, im Manuscript fertig 1750) Art. ,,Son* scheint die I'rage der
Muoglichkeit der gleichzeitigen Mehrheit von Tonen damals viel verhan-
delt worden zu sein. Dr Mamraw liess durch verschiedene Tine ver-
gehiedene Teile des Ohres afficirt werden (eine auech von CoNpinuac
erwihnte Ansicht). Mescornr liess die Tine nur successiv zur Empfin-
dung kommen, Rousspau findet in beiden Ansichien Schwierigkeiten.

Zu 8. 55, 2. Absatz, 1. Zeile: Statt ,ausgesprochen™ lies , vertreten
(ausgesprochen hatte ich die Idee selbst fraher, vgl. S, 101).

Zu 5.112 Anm.: Uber gegenseitive Beeinflussung  zweier Pendel
auch Ernnrcor, Trans. Royal Soe. Bd. 41 (1739) No. 4563 8. 126, 128,
Larrace und Conapnr in Gieeerr’s Ann. Bd. 57 8. 229 Bd. 60 8. 63.
IspngrauE in Cart’s Repert. . Exp. Physik XVI (1880) 110. Oserprox
Wien, Ann. Bd. 34 (1888) 1041,

Zu 5. 138 vor f): statt ,,24a)" zu lesen .24 1%

Zu 8. 183 Z. 9: Ferner in Macu'’s Einleitung in die ITeryin, Musikth,
4. 93 (,Leichter ist dies — die T'6ne eines Accords herauszuhiren —
bei Dissonanzen, schwieriger bei Consonanzen®).

Zu 8. 199 Anm. Probl. p. 918, b, 34—39 sagt Aristoteles, der tie-
fere Octaventon sei das Analogon des héheren, er sei zugleich derselbe
und ein anderer; bei der Quinte und Quarte dagegen finde solches Ver-

Stumpf, Tonpsychologie, II, 36
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hiiltnis nieht statt. (In der ersten Zeile dieses Problems ist vor mévee
natiirlich ¢6 der oder etwas Aequivalentes einzuschalten.)

Zu 8. 229 vor 2.: Sehr bemerkenswert ist die Tatsache, die mir
frither bei Studien iber Localisation nicht entging, aul die mich aber
erst Herr Dr. K. Scmiver wieder aufmerksan gemacht hat, dass die
Unterdrickung des schwiicheren Tones bei Verteilung zweier
verschiedener Tine (Gabeln) an beide Ohren erst mit viel bedeuten-
derem Stirkeunterschied eintritt, als innerhallb eines und desselben Ohres,
Ia ist ja {iberhaupt solche Verteilung giinstig fitr die Analyse (335);
doeh migen hier noch direct-physiologische Ursachen mitwirken, welche
auch die Emplindungsschwelle herabdriicken. Anch Scorr Avsos hat
Lei Versuchen mit verteilten Glocken (freilich einem schlechten Object)
hemerkt, dass keine Unterdriickung stattfinde, sobald nur beiderseits
cin geringer Unterschied des | Charakters®, wornnter er anscheinend die
Hiohe versteht, vorhanden sei (,the louder and graver sound does not
render the other ear insensible to the weaker sound of the weaker
bell*).  Proe. Roy, Soc. 1X No. 31, 8. 204, bei FFrcuner Bin. Sehen 548,

Zu 8. 236 vor dem Kleingedruckten: ¥. Averpsacn sagt Wirp,
Ann. 1V (1878) 510 gelegentlich der Vocaltheorie: , Man hért Obertine
desto leichter, je verschicdener ihr Charakter von demjenigen des Grund-
tons ist . . . . Min Oberion markirt sich desto schirfer, je grisser die
grigste der Primzahlen ist, in welche man seine Schwingungszahlen zer-
legon kann, dicjenigen des Grundtons =—— 1 gesetzt®,

Der pgrissere Abstand eines héheren Teiltons vom Grundton muss
natiivlich anch die Analyse erleichtern (gemiiss Il 319). Aber der Unter-
schied zwischen dem 9. und 8. Teilton in dieser Beziehung ist doch sehr
gering, und {iberdies wird nicht blos der 9., sondern anch der 7. besser
aly der 8. vernommen,

Zu 8. 239 Anm.: ,sowie I 419 iber besondere FEmpfindlichkeit in
der (iegend des ¢**

Zu 8.306: Im 2. Absatz ist der Satz: ,,Dies hingt . . % nebst dem
Folgenden zu streichen,

Zu 8. 401 Anm.: In der ,Neuen Instromentationslehre® (deutseh
1887) fiihrt Gevaerr ein Beispiel ans Heronp’s Zampa dafiic an.

Zun 8. 410 3. Z.: Auch meine | 261 erwithnte Beobachtung bestiitigt
den Sehluss,

Zu 8. 411 vor dem letzten Absatz: Die Octaventiuschung bei
Einzellklingen in IFolge der Obertone ist in Grvaerr’s Traité d'Instru-
mentation 1563 5. 193 geradezn als Regel der musikalischen Praxis ans-
gesprochen, indem er sagt, man miisse bei einer Melodie, welche stiick-
weise an verschiedene Instrumente verteilt wird, den tieferen Klang der
milderen Klangfarben in Rechnung ziehen, Beispielsweise die melodi-
sche Phrase:
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P o e S
Ia ._I_‘l_ =
diirfe man an Fagott, Clarinette und Flote nicht so verteilen, wie sie
hier geschrieben ist, sondern immer nur eine Octave hoher:

T'ag. Clar.

Erst dann wird die Melodie so verstanden, wie sie gemeint ist,

Ich muss gestehen, dass mir auch einige Stellen in classischen
Stiicken fir Violine und Clavier, wie in Brwrmovex’s Sonate op. 23
2. Batz die beiden Instrumenten stiickweise zugeteilten auf- und ab-
steigenden Ginge, allemal ein wenig mnnatiiclich vorkommen. Die Fort-
setzung der Leiter durch das andere Instrument hat etwas Sprunghaftes,
Gezwungenes,

I



Register zum 1. und II. Band.

A, nach einer Ziffer =— Anmerkung, a,
aly zwel Seiten. g. = gleichzeitig, i. A,
dorfaelbst, T, = Ton, Tine. .

- aunfeinanderfolgend,
im Allgemeinen,  o.
unten,

. = Ausfithrung von mehy
stehe
cine Worlerklirung (hei £° findet sich

: oben, &. d. =

dieselbe im Laufe der Ausfilirang).

Abklingen s Anklingen.

Absolutes Tonbewunsstsein s.
Hihenurtetle a).

Aecent 1366, 372, 375, Vel Rhyth-
mus,

Accommodation a) . Ohres an
die Hohe 1 1651 405: an die
Stiirke 1 365

b} d. Aunfmerksamlk, 1 309,
¢) scheinbare A. der . an ein-

ander I 114 A, 306 1.

. specifischen Energien I195.

1111, 454 1.

schwingender Kirper II 112,

364 A, 361.

Active Versuchsmethode 1 63,
4.

Adaptation 1 17 A%
Addition, Keine A. d. Empfind.-
Stirke [ 42. 121, 350. 399.
Keine A. der Auofmerksamkeits-

sticke I 76 0. II 313.

. Keine A. d. Tongrasse 11 58, H37.

Alnliehkeit (u. A.-Urteile) a)i. A.
196, 11115 11 272, Vgl. Distanz,
Reihenbildung,

b) bei T. und Klingen I 114 f.
142 £, 425, I1 194 f. 408,

¢) bei Farben I 145. Vgl Misch-
ung.

d) zwischen Empf. heterogener
Sinne I 113, 348, II 47. 530.

Analyse a) i. A. 1 96% 106f£ 11
gf.* 22, 60 f. 78. Vgl Auf-
merls. 1) #, Unterscheidung.

b) bei a. T. I 137. 184, 229, 232.
294, 1I 1.

¢) bei g. T. 11 11, Vgl Heraus-
hiren,

Richtigkeit und Zuverlissig-
keit d. A. g. T. IT 3181£.*,
bei Gerinschen, Klangfarben,
Klangmischungen s. d.
¢) Nachtrigliche A, I 107.
277, 3568 1.
Mittelbare (scheinbare) A. 1
108, 11 5. 81 f. 344, 545 f.
Vgl. Kinheitslehre, Mittelbare
Kriterien, Schwebungen (Ein-
fluss d. Schw. a)).
g) Objective (physikalische) A,
I 107. 1I 4. 238, 501.
h) Physiologische I 70. 87 . 520,
5. auch Schnecke.
Anatomische Grundlagen g,
Hérsphiire, Kdarperliche Gr.,
Schnecke, Speeif. Knergien,
Anatomische Sonderung dep
Tonprocesse, Postulat TI 87 f,
Anklingen n. Abklingen (objec-
tives u. subjectives) I16. 211 f.
220. 277 f. 360, 391. II 237,
263. 266 A. 329 A, 364, 516 u,
Vgl. Nachempfindungen.
Anlagen a) Allgemeineres 136, 37,
71, 77. 91. 262 u. 279. II 347,
Speciell: «) d. Aufmerksaml,
[ 71. 74. 245. 263 o. 11 345.
#) d. Gedichtnisses (d. Vor-
stellungfihigk.) I 77. 279,
IT 347,
y) d. Urteils als solehen I 37,
H2. 262.
im Tongebiet I 262 f. 330. 408,
I1 116, 345, 347. 382. 512, 556,
560 u. Vgl Individuelle Unter-
schiede, Kinder, Musikalische,
Unmusikalische, Vererbung.

d

IT 5,
f

—

b

—
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Anpassung II 120. 8. Accommo-
dation, Adaptation.

Ap]]Cle‘leDIl I 5% II 76% 132,

Anrisrorernes’ Musikalische Pro-
bleme T 195 A. (wozu 11 267 u).
224, 381 A, II 199 A, 390 f.
(wozu H50), 5HG1 u.

Associationen a) zur Theorie d.
A, 178, 92, 201. 290 u. 11 2081.
360, 536,

by an Toéne I 1631 1891 207.
2211, 239. 309 u. 366. II H15.
518, Vol Muskelempfindungen.

Auffassung 1 5% 42, 8. Urteil.

A. eines Ganzen unter dem Be-
grifl eines seiner Teile IT 7.
383 f. 423 £, 486. 489f. H3L L
540.

Aufmerksamlkeit a) Wesen, Ur-
sachen, Wirkungen i. A. 1 67£.%
11 276 f.%, Vgl Interesse, Spe-
ciell:

b) Accommodation, Anlage, Con-
centration, Iirmiidung, Maxi-
mum, Messung, Ubung, Wett-
streit d. A. s. d.

¢) Willkiirliche A. [ 69% 240
308. II 39. 114 A. 162. 283 *,
478. 502. S. n).

d) Gleichzeitige A. auf Mehreres
(gleich u. ungleich verteilte A.)
IL 308 f. 345, 361. 490,

o) Nachtrigl. A. 1 359. 1II 20,
277. 360, Vgl Analyse e),

f) Intensititssehwanlkungen d. A.
I 70. II 317. 853, 360,

g) Beweglichk. d. A. II 517,

1) Trigheit d. A. T 244, 386, 301.

1 318. 3568. 509.

Erregung der A, durch Be-

wegtes, Schwinden d. A, gegen-

ither Constantem 1 18. 388f.

1T 338,

Gewohnheifsmigsige Richtun-

gen d, A, 1 236, 331, 371. 388

390. II 161 A. 232. 236, 239.

249, 338, 544, 346, 417, 482 A,

401. 512, 554, HHS (2. Ab-

satz).

(Wirkungen u. Begleitor-

secheinungen d. A.:)

1) A. als Bedmg._,ung der Zuver-

lassigkeit von Urteilen

K

) diber a. T. T 245, speciell
ither absolute T.- Hihe
1 309, iiber relative T.-
Hithe 1331, itber T.-Stirke
1 373 1.
{1 diber g, T.-Mehrheit (Ana-
Iyse w. Heraushiren) I 107,
IT 19. 29, 77. {8 286 1
344 1, 960,
m) Beziehungzum Gedichtnis 173,
288, 280, 1T 347. 361.

) Verstavkang, Verinderung, K-

ZEUgUNE V. ]nmphudllngul durch

A, (besonders durch willkiirl,

AT 71, 243, 260, 261 u. 3731,

427 u. 11 200 f. 314, 316 A.

304, 419, 444,

Innervation doreh A, I 3751,

11 3056 £,

P Aw Muskelaction 1 1551, 165,
11 301 f.

q) EKinfluss d. A. bei Schwebungen
5. das. m).

Augenmassurteile I 25, 27, 571,
117, 129,

Aunsdehnung, A, d. Tone 12071
426. II 51. b6 £ 228 u. 336 A.
386 . 432, 433, 5356 L. HHO.

A. u. VFarbe beim Gesichissinn
I 92 A, II 65. 210.
Aussenwelt 123, 101, 11 70f. 213,

0

Beachten 11 282 %

Bedingungen derZuverligaipg-
keit 5. Zuv.

Beitone II 3% 220f Vgl. Com-
binations-, Differenz-, Ober-,
Summations-, V a:m.tmua- L,

Bemerken I 96% II 278, 282,

Benennungsurteilei A. I b. 25,
Il 5. B. bei Tonen vgl. Hihen-
urteile a),

Bewegtes (Verandertes), Finfluss
auf die Auffassung II 239 A,
3371 3931 413. 4901 547 1.
Vgl. Schwebungen 1), Verin-
derongen.

Bewegungen a)willliivliche 1 158,
162 £ 167. 241, 293. II 205
206, Vel Muskelempf,, Singen.

by mwillkiirliche und Reflex - B.
[ 92, 154f 342, 363. 400 A,
[ 89 A, 95. 96. 2971, 302f.
145. H12,
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¢) Tonbewegung I 184. 1T 340,
Vgl. Stetigkeit.

Bewegungsempfindungen siche

Muskelempfindungen.
Optische B. 11 340,
Bewusstsein I 8 A, 12% 34, 72,
106 w. 389. 11 30. 76. 361.
Unmittelbares B. (primires Ge-
dichtnis) I 098, 279. 283. 380,
I 297, 360.
Vgl. Merklichkeit, Unbewusstes.

Beziehen I 06 %,

Beziehung, Gesetz d. Bez., s. Re-
lativitiit.

Beziehungen, Anffassung von B.
als Bedingung der gleichzeitigen
Aufmerksamle. I1 300 f.

Breite d. T. s. Aunsdehnung.

B. des T. bei den Alten T 1858 %,

Charakter d. Klinge u. Instru-
mente 11 515 f.

Chemie d. Vorstellungen I 107,
1110, 1311, 2081, 275H. H26. H40.

Coexistenz von Merkmalen
1'99.

Bewirkt hanfize C. Verschmel-
zung? 11 208,

Combinationstone [ 3% 243
450. Vgl Differenz-, Snmma-
tiong-"I",

Concentration der Aufmerk-
samk. I 73. II 29f 78. 141.
162, 232. 286. 248, 280. 304,
Vgl. Aufm. d)—i), Ubung d).

Consonanten I 397, 423, 11 453.
500. 514.

Consonanz (consonante Intervalle)
u. Verwandtschaft 1 101, 339.
417, 11 231. 333 *. Vgl Inter-
vall, Reinheit. Verschmelzung.

Dualistische Theorie d. C. 1I 252,
265, 589 u.

Wahrnehmung des Unterschieds
von C, u. Dissonanz [ 48. 265 n,
I1 8656. 369. Vgl Kinder, Un-
musikalische (passim).

Schwebungen verstimmter C.-en
II 492 f.

Continuitit s. Glitie, Stetigkeit.

Contrast I 11, 20. 39, 11 398. 447.
448. 543 u.

Corti’sches Organ 1301, 11 90f.
04,

und 11. Band.

Dauer der Urteilsbildung 1 4.
65u. 214f 309. II 37. 236.
385. 872,

D. d. unmittelbaren Bewusstseins
I 72w 98 A. 283, 309, II 277.
278.

D. d. Emplindung gegeniiber dem
Reiz s. An- u. Abklingen, Nach-
empfindungen.

Iinfluss der Reiz- u. Empfindungs-
D. 5. Zeit.

Deuntlichkeit 11 6% 287% 988,
306 A, 307, 332, 334. 469. 507,

Differenztone 1 204, II 228 A,
220 f. 243 £.% 260 A. 292. 349.
348. 351. 4564, 864, 385 u. 427,
493 f. H42.

Dimensionen a) bei Tonquali-
titen 1 140 f. 11 10. 23. 198.

b) bei Farbenqualititen 129, 144,

Diplakusis s. Doppelthéren.

Discontinuitat a) der Tonreihe
I 184, I 96. 116.

b) d. Intensititsreihe 1 351, 427,

¢) d. tiefen 'T. oder Klinge T 173,

203, 11 455, 168 A.

Dissonanz(diss. Intervalle) 5. Con-
BONANZ.

D. und Schwebungen 11 460. 465,
470. 508 .

D. und Héhenschwankung 11 476,

Auflésungshestreben d. D. I 14,

Distanz und D.-Urteile a) i. A,

1Bl L% 122 £
by bei Tonqualititen T 142f. 247§,
259, 260, 1I 385, 397 u. 403 f
51,

¢) bei Tonstiarken 1 3921, II 226,
418. 433. 465. 467. 560.

d) bei Verschmelzungsstufen
11173 f.

e) bei Vocalen II 524 A.

IKinfluss d. Hohen-, Stirke-, Zeit-
D. s. Héhe, Stirke, Zeit.

Divisionston 11 252 %,

Doppelseitigkeit des
hietes 1 143,

Doppelthdren I266f, 424, 11 109,
221, 459. 460, 551,

Doppeltschen 1I 75, 372 A.

Dreiklang (Analysirbarkeity 11 O,
6. 302, 331. 367. 376. 380,
Vgl, Dur- und Molldreikl,

Dualismus 5. Monismus,

Tonge-



Register znm 1.

Dualistische Consonanzlehre
I 150, 195 A. 11 252. 265.
389 u.

Dumpf (Dunkel) und Hell a} als
Elemente d. T. 11 272 {.

b) als Bezeichnungen d. Tonhohe
(n. Stirke) II H31. b5, Vel
Helligkeit, Klangfarbe.

Dur- u. Molldreiklange a) Un-
terscheidungszeit 11 335.

b) Schitzung der Tonzahl bei Kin-
dern 11 376, 380,

¢) Untersehied ihrer Annehmlich-
keit fir Unmusikalische, fiir
Kinder IT 158. 364 u. 375.

Durchdringung g. 1. 11 55, b5.
1500

Ebenmerkliche Empfindun-
gen a) i, A, [ 40. 49 n.

b) im Tongebiet [ 263. 373 f.
11 220 £, 348, 4386 1. HOO L. B35,
H42.

Ebenmerkliche Unterschicde
(und Urteile dariiber)

a) i. A, 125, 27. B0A. b1, Hb. 6L,
76, 8. 119, 123 f. Vgl. Be-
merken, Merklichle.,, Schwelle,
Unterscheidungsfiligl., Unter-
sehiedsempfindlichlk,

b) bei T.-Qualitaten 1 188, 206 f.
313. II 163, 819f. 3896, 552,

¢) bei T.-Distanzen 1 248 f.
1 403 f.

d) bei T.-Stirken [ 349, 354,
871, 11 416 u. 430 u. Vgl auch
Schwebungen. ;

e) bei T.-Stirkedistanzen I 302 f.

f) bei T.-Verschmelzungen (Rein-
heit v. Intervallen) [T 157.

g) bei Geriuschténen und Klang-
farben 11 501.

Einfache Téne 11 2571
Farben e. Tone 11 524 1.
. Farben 5. Mischung.
Einfachheit d. Seele bei Hun-
sarr 11 68, 186, 192,
Einheitslehre hinsichtlich g. T
11 12% 14, 17f. (histor.) 231
40. 68. 4125,
Kinzelklang 11 2%,
Elektrische Reizung des Hor-
nerven 1 368, 404, II 115 A,
443 A.

und 11, Band. 567

Empfindlichkeit (Umfangs-, Un-
terschieds-) i. A, 1 28% 49¢
(Messung).

Vel Gedichtnis ¢, Grenzen, 1or-
schiarfe, ludividuelle  Unter-
schiede, Pathologisches, Untor-
schiedsempfindl., Wepue'sches
(iesetz,

Verinderung d. B, dureh indivi-
duelle u. generelle organ, Eut-
wickelung, durch Ubung, durch
physiol. Einflisse withrend der
Reizwirkung s, Entwickelung,
Schwankungen, Ubung.

Empfindung i. A a) 1. w Urteil
. L1,

) Momente . 16, 1T 36 A, 234
240 A, 347 f. 11 6b. BbE. Vgl
Ausdebnimg, Helligkeit,

¢) Reine K. 1 10, 31, 306.

d) Negative u, unbewusste 15, 1 51,
172, 386,

¢) Keine Addition von K. 5. Ad-
dition,

) BE~Ganzes u, -Teile 11 64,

) Kinheit uw. Melirheit von 14,
(Kriterinm) 1L 66 %,

h) Verhiltnisse v. I, 1 961

i) Kann man sich iiber seine 14,
tauschen? 1 311,

k) . als Zeichen von Objecten
11 70 1.

) Neben- u. Mit- (Reflex-) K. u.
Einfluss derselben 1 34. 50,
02% 203, 400 A. 421. 4929,
11 63. 89 A. 121 A, 329. H33.
Vel Bewegnngen,  Muskel-
Tast-1.

8. ferner Anklingen, Aufmerk-
saml. 1), Tmpfindlichk., Fnt-
wickelung, Frmidung, Locali-
sation, Merklichk., Sinne, Star-
ke, Urteil u. A,

Empfindungskreis, akustischer
IT 115 %

Fmpirismus u Nativismus 1 95,
173. 175. 331, 350. 11 44. B1 1,
71 f. B11. H58.

Entfernung a) Sehallschwiichung
mit der E. 1 395, 11 559 u.
Vel b).

b) Verschiedenes Verhalten von
Geranschen u. Tonen, Conso-
nanten u. Vecalen, hohen u,
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tiefen Tonen Dei d. K. 1 208.
242, 396. 397. 426 (histor.)
[1 430. 517. 559 u.

¢) Anderung der Klangfarbe bei

d. K. T 208, 242. 11 355. H17.

Fntwickelung a) Individuelle u.
generelle organische K, d. Ton-
empfindlichkeit 1 84. 92, 264,
389 £, 842, 378. 400, 1I 9. 02,
116 f. (der specif. Inergicn).
Vgl. Ubung.

b) Generelle L. der Verschmel-
sungsstufen 11 2156 £

¢) Indiv. u. generelle 5. d. Ton-
auffassung 1 91. 279. 331.
II 11w, 68u. 117, 177. 215 1.
297 u. 382. 417. 8. auch Auf-
merksamk. k), Krefahrong, Ge-
wohnh. Auff.,, Kinder, Ubung.

d) Generelle 1. d. Reactionszeit
bei T. 1 878; der Merklichkeit
des Bewegten 11 330,

rfahrung I 8§7%

Einfluss d. . a) auf d. Analyse
I1 14. 69 £ 430.

b) auf d. Unterscheidung znsam-
menklingender  Instrumente
IT 545 f.

Vgl Empirismus, Gewobnh, Aunff,
Mittelh. Kriterien, Ubung.
Erhohung ausschwingender Ga-

beln s, Stimmgabeln.

L. der Orchesterstimmung [ 503,
srholung [ 86. 361, 362,
KErkennen 1 96 % Wiederer-

kennen s, d.
Ermiidung a) Sinnes- [ 16. 18,
85, 3601, 389, 11 466 A,

b) d. Aufmerksamkeit I 18 u. 85.
361 A, II 237. 381. Vgl Auf-
merks. f), i).

Ergcheinung u, Schein 1 32.

KErziehung des Gehors 11 382

Ethnologisches I 192 f 340,
IT 85, 179. 215. 402.

Farben I 29, 144. 183, 982, 344,
a8l 416. 1@ 212, Vgl Aus-
dehnung, Mischung, Sinne c).

Ton- und Klang-I'. 5. d.

Frouwer's Gesetz I 51. 3951,
II 418, 4656. 559, 560, Vgl
Wenkr's (Gesotz,

Frauen I 161, 278, 286, 11 850, bo6.

.und Il Band.

Ganglien als Triger der specif,
Energien IT 108f. 1111
Anzahl d. Ton-GG, 5. Zahl a).
Ganzes gegeniiber Summe 11 G4,

Vel. Auffassg., Verschmelzg.
Gediachtnis a) Begriff u, Einfluss
1. AL EhT

b) Unmittelbares (primires) I 98,
279. 283. 309. 889. II 277.
347, 360,
Bezichung d. G. zur Vollkom-
menh., d. Sinnes [ 166, 287,
312, 414 1. 11 416,
Periodicitit (Schwankungen) d.
G 1 285, 11 b50.
Ubertragung d. G. [ 82,
(+. fitr Tonhihen I 154 £, 230,
24H w. 279 £, 311, 414 . 11 346,
000, Vgl Hihenurteile a).
(. fir Tonstarken 1 346, 372,
399 u. 400 A. 11 464 u.
(i, fitv Intervalle u, Melodien
8. Intervall, Melodie, Singen.
G, fur Klangfarben 1 1571, 166.
420, 424, 11 416. Vgl. Instru-
mente.
Iy G fiie

I 158.

&

d

e)
f)

g
h

—

Muskelempfindungen

162, 166. 201 £ 316.
424 u. I1 553 u.

Vgl ferner Anlagen, Iyper-
mnesien, Korperliche Grund-
lagen, Minimales e), Maxi-
mum, Phantasievorstellungen,
Ubung.

Gefihlu Kinfluss desselben I 16 A,
87. 177. 202. 227. 240. 289.
206 n. 304, 41561, 11 81f. 141,
1561, 204. 345, Vel Aufmerk-
saml., ITarmonie-, Klang-, Ton-
gefithl.

Gehdr s Anlagen b), Consonanz,
Dreiklang, Kbenmerkl. Unter-
sch., Entwickelung, Erzichung,
Gedichtnis, Gefiahl, Heraus-
hioren, ITohenurteile, Intervalle,
Melodie, Patholog., Prifung,
Schwelle, Singen (nebst den je-
weiligen Verweisungen).

Gehorgang 1 370. 560 u.

Gehidrknichelehen 1369, 404 u,
409. 11 104, 106. 441, H60 u.

(teistesstirungen in Folge von
Gehorleiden 1 284,

Gemeingefiahl I 10, 70, 285, 389.



Register zum L.

Genauigkeit I 27 % 78,
Gerdusche a) Wesen, Classen,
qualitatives Verhaltnis zu Ti-
nen, Hohe u, Tiefe 1T 497 I
b) Organ £ G, T 205 A, 11 105 A.
495 £, 511, H13.
¢) Physik, Definition (Reiz) 11195,
499, 513.
d) Sehwelle fir G, 1 384, 11 503,
Vgl g).
e) Ermitdung u, Nachempfindung
bei G. I 360,

) Relative Zuverlissigk. (rel. Un-
terschiedsempfindl.) fir G.-
Stirlen T 357,

Relative Starke (auch Aufmerk-
samkeit) fiir G. gegeniiber I
I 265. 365 0. 396. II 161 A.
282. 512, 513.

Ungleiche Abnahme mit der

Entfernung 1 396.
Ungleiche  Herabsetzung

pathol. Ifdllen 1 402, 4105,
Gegenseitige Beeinflussung g,
T.w. G. (Unterdriiclkg.) 11 105 A,
220, 832. 455 o, bOb.

- 1) Heranshéren wvon T,

11 266, 292, 500 . 04,

k) Unterscheidung und g, Auf-
merksaml. anf mehrere g, Gi.
II 316, B11.

1) G.der Instrumente 11 266, 552.
4500, 482, Als'Teil ihrer Klang-
farbe n. als Kennzeichen 11 266,

g

in

h

aus (o,

482, BO4. BH17. H3bH. H3Y A,
Hih.

m) Sehwebungs-G. 11 452, 451
472, H04.

n) Diffuses Tages-G. 1 340,
o) Bubjective G, 1 255, 382, 420,

11 104, 223. 296, 502. 5H10.
511, b13.
(Geschichtliches iber Theo-

rien 1 8A. 39A, 51 A. O0A.
2241, 380A. 11 17f 991, 1811
282 A. 235. 247, 464 A. 407 A,
520. b61. Vgl. Amisrorins,
Griechische Musik, O
Gesichtssinn s, Augenmassurteile,
Ausdehnung,  Bewegungsem-
pfindungen, Farben, Indirectes
Sehen, Mischung, Sinne.
Gewohnheitsmissige Auffas-
sungen I 5. 10. 12. 189, 239,

und 11, Band. H6o

[T 70 f. 195. 387. Vgl. Auf-
merksamle, k), Frefaherng, Tiu-
schungen.

Gliatte 5 Discontinnitit, Ober-
tome b 3, Schwebungen (Kin-
fluss d. 5. d)).

Gleichheit T 111%

Keine absolute G. bei Sinnes-
inhalten 1 25, B1. 119,

(i . Bhenmerklichen? 1 51, 353,

G.-Urteile 5. Idbhenmerkl. Unter-
schiede, Unterscheidung.

Gleichzeitiges Aufmerken
I 308 1. 490,

(. Horen s, Mehrheitslohre,

Gleichzeitigkeit, . des Beur-
teilten im Bewnsstsein 1 95,

Linfluss d. G, des Fmptundenen
auf das Urteil 1 100. 11 24
60 £,

Gradverhaltnis s Steigerung,

Grenzen a) der Fmptindung i A.
I 28%, 49,

by des Tongebietes 1 178, 263,
1T 539 A. 551, Vgl Ton.
Val. Sehwelle, Stetiglkeit, Unend-

lichlkeit.

Griechische Musik u, Muosik-
theorie 1 136 A, 139 u. 162 u.
186. 187 u. 193 f, 221, 224, 841,
11 17, 241. 390, 417. 5b0. Vgl.
ArigrorELEs.

Graosse, Begritt d G. nicht aof
CGualititen und Intensititen an
sich, dagegen auf Distanzen
soleher anwendbar 5. Addition,
Distanz, Starkenurteile a),

Gragsse der Tone siche Ausdoh-
nung.

Grossenschatzung s Distanz.
Optische G, g Augenmassur-
teile.

G, in Beziehung zny Untersehieds-
empfindlichkeit 1 G1. 250,

Grundmembran s Schnecke,

Grundton a; akustischer 11 2%,
Angebl. einigende Kraft des-

selben 11 330,
Bedeutung fur d. Auffassung
der Klanghaohe 11 7. 407.
Bedentung fir die Klangfarbe
II 543.
by musikalischer 11
386 £,

203, 368,
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Haarzellen I 301 II 91. 94,
102 f.
Halluecinationen 1

254, 376.

4111 II 121 A.

Harmoniegefithl LI 31, 32, 155,
168, 212 A, 364, 374, 378
hElk A.

Helligkeif a) von T, I 203, 221,
II 1991, 6811
b) von Klangfarben I 5201,
¢) von Farben [ 145% 221.
Huummonrz® Theorie der Ana-
lyse 11 20. 24 f. 70 f.; der
Combinationstone 11 243 A.
260 A, 205 f; der Gerdusche
11 497; der Klangfarbe 11 516;
der Schnecke s, d.; der Schwe-
bungen 11 450 f.
Heraushorven I1 6% 23 T0Of,
219f. 276 £, 3181, 3621, HOO L.
Bpeciell: I von Beiténen s, Dif-
ferenztone, Obertone o).
. d. ausseren 'I. cines Zusam-
menklanges 11 346, 561, 368,
370, 380,
Herpart'sches 5. Winfachheit,
Octaven a), Wechselwirkung.
Mohe a) Begrift (—=Qualitat) 1 135%,
11199, Vgl Reihenbildung,
Steigerung.
b) . u. Tiefe, Ursprung dieser
Raumsymbolikk 1 189 f.; bhei
anderen Sinnen [ 225,
¢) H, u Tiefe von Geriuschen
I 366. II 119 A. 453. 499,
507 u. BOY. 510,
H. eines Klangganzen I1 7.
383 £, 406 . Vgl. Octaven-
tiuschung,
e) H. d. Behwebungstones I1 471§,
f) H. u. Klangfarbe 1I H31. Vgl
Klangf., Vocale.
Ungleiche H. in beiden Ohren
I 234. 11 320. Vgl Doppelt-
horen.
Merkmale, die sich mit der
I. veriandern [ 202 { 231 u,
282, Il b6, H32. H37. 538 u.
Parallelitit. der IL. mit den
Sehwingungszahlen 1 152, 174.
181. 22b.
(Kinfluss d. H. w. H.-Distanz:)
a) Kintluss anf Urteile

@) tber a, T. 1 227, 296 f,

d

—

—

g

h

Register zum I, und 11, Band.

#) iber Tonstirken [ 365 f.
371, IT 417,

y) tber Mehrheit g. T. (Ana-
lyse) IT 136, 139, 154, 3191
042 A, B62.

d) iber Klanghohe 11 8384 f.

sinfl. auf die Klangtarbe 11531,

538, 539 f.
¢) Einfl. aul' die Verschmelzung

IT 136, 139, 196 f. 218,

Hohengedachtnis s Gedichtn. f).

Illohenurteile a) iber absolnie

T.-Hohe 1 2b. 139. 157. 159.

a280. 305 f. 11 369. 380. 553 f.

ither relative T.-Hohe (welcher
T. hiher) 1 140f. 229, 235.
2371 313 f. II 157. 863. 381.
396, Hb6.
¢) iiber Gleichheit d. I16he und
Héhendistanz s, Iihenmerk].
Unterschiede b) und ¢).

Mittelbare . s. Mittelbare Kri-
terien b), ¢l

Sehwankungen d. IL 1 244, 260,
I 114 A, 326 1.

Zuverlassigkeit d. . s, d.

Abhingigkeit d. 1I. a) von
der Hohe u Hoéhendistanz s.
Héhe (Kinfluss a) ) und 4)),

b) von d. Stirke T 236 f. 254 f.
265, 315, 11 478.

¢} von d. Ausdehnung 11 386 f.

d) von d. Klangfarbe 1 157. 159,
176. 235, 240 £, 263 f. 309,
426 u. 11 406 f. 486. B3l H55.
b4, B62u. Vgl a)—e).

e) von d. Anwesenheit anderer T,
11 396 £ Vgl d).

Horen (bez Horchen) a) doppel-

ohriges gegenitber einohrigem

H. I 235. 385. 11 236. 315.

319 u, 430 f. 438. 441 u.

Ingleichseitiges gegeniiber

pleichseitigem H. I 234. 364.

I 245. 547. Vgl Doppelt-

hiren, Ohren. Speciell:

. mit verteilten Gabeln

(bez. Telephonen):

«) Analyse und Localisation
IT 45, 52, 60. 336. 363,

#) Unterdriickung 11 62,

y) Verschmelzung 11 135,

d) G. Schwelle I1 320, 323 u.
326 u,

b

b

—

b

©



Register zum 1. und 11, Band,

£) . Aufmerksamk. 11 315.
£) Héhenurteil itber Klinge u.
ihre Teile 11 384, 396. 397.
i) Stirkeurteil 1 254, 11 431,
432, 438 (Teleph). 441 u.
442 (Teleph.)
#) Combinationstine 11 256 A,
496,
¢) Schwebungen 11 455. 469 A,
470, 401, 492, 493 A. 496,
Harhaare 11 93, 102. 495,
Hoérschirfe I 377 £ 4001 408 f.
II. fiir Gerdusche gegeniiber T.
5. Geridusche d), g).
Hérsphire [ 289,
Horstérungen s, Pathologisches.
Horzellen [ 301, 11 91, 94. 102 f.
Hyperaesthesie (Hyperakusie)
I 3569, 402, 406. 11 89. 93.
Hypermnesie [ 285,

indirectes Sehen 1 17 A, 71
I1 312 A, 340, 372 A,
Individuelle Untorschiede
a) i. A. 1 37. 47, 71. 74. 77. 91.
b) der T.-Empfindung., T.-Vor-
stellung, T.-Auffassung
«) beziigl. d. qualitativen Seite
(n. Analyse) 1 147, 148. 1551,
201, 228, 262 f, 308, 327f,
3301, 1T 9. 20, 72, 82, 84. 116,
326, 335, 347. 3621, 477. HOT.
/) beziigl, d. T.-Stirke T 35H8.
384, 399 1. b12,
¢) bezigl. d. willkiirl. Verstarkong
I 877, 11 292, 294. 80%.
Vel Frauen, Kinder, Musikalische,
Unmusikalische.
Innervation, centrale 1. sensibler
Nervenelemente 1 375. 11 305.
Innervationsempfindungen

I 166, 176, 426, 11 259. 306,
550,
Instrumente, Charakter der L

IT 515, H18,

Klangfarbe eines 1. in verschie-
denen Regionen 11 240. 520.
521 u. H44.

Unterscheidungsmerkmale der 1.
IT 516 1,

Unterscheidung d. 1.
menklang 11 545 f.

Vgl. Klangfarbe, Obertone d),
Stimmen,

im Zusam-

5Tl

Infengitit 5. Stivke,

Interesse (= Aufmorksamkeit)
I 68 % II 280°% 309. 312. 361.

Interferenz 11 4. 451. 4564, 472,

Intermittirende Kmptindun-
gen (bes. T.-Empf.) 11 465 A,
466 A,

L Tine 1 212, 1 2566, 451, 452
(Stasse). 454, 463. 466, HOS,
208 (Gerdusche). H60.

Vel Puls, Schwankungen by, ).

Intervall 11 135 %

L-Urteile 1 24. 26, 11 244 A, 366,
369, Vgl Singen.

L. u. Distanz 1 249. 337 f,
404,

Tinfluss des L-Urteils anf andere
T.-Urteile 1 45. 139, 249. 306,
308, 3371, 11 141. 188, 203. Hal.

Relative IHanfigk. verschiedener
I. unter den harm. Teiltonen
1209, 216,

sSchwebungen verschiedener 1. in
verschied. Regionen 11 461 [
192,

Vel Consonanz, Dissonanz, Oc-
tave, Quintenparallelen, Rein-
heit.

Isolirung d, T, im Gehirn 1 289,
428, 11 87 f,; in der Schnecke
s d.

11 40,

Kanonikeru Harmoniker 1 136 A.
11 241.

Kehlkopfempfindungen u. ihr
Kinfluss 1 153 f. 175f 222,
2o1f 1II 297 A,

Kinder [ 280, 203 f. 312, 342, 400,
11 30. 52. 239 A, 303 u. 3701
H31., H37. Hb3 1.

Klang 1 135, 11 2%

Klangeharakter [ 514, 516 1.+,

Klangeinheit s Analyse, Empfin-
dung g), Verschmelzung.

K. durch den Grundton? I1 330,

Klangfarbe a) Wesen I 203, 210,
I 31, 497, 514 f* Val, In-
strumente,

b) Anderung d. K. «) durch In-
tensititsinderung der Schall-
quelle (Entfernung, Ausklingen
ete.) 1 236. 242, 254 1. I1 104.
109, 237, 327, 341. Vgl. Ent-
fernung,



o
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]

&) durch Interferenz 11 472,
y) durch subject. Bewegungen
11 237. Vgl. Ohrmuschel.
d) durch einohriges gegeniiher
zweiohrigem Iloren I 251,
11 431 1. 538 A.
¢ Analyse von K. in einem Klang-
gemisch 11 544 f.
d) Wahrnehmung feiner 1.-Un-
terschiede 1T 501 A,
¢) Gedichtnis fir K. 4. Gedacht-
nisg i),
Finfluss d. K. auf Hohenurteile
u. Starkenurteile s, d.; auf Ana-
lyse u, Heraushéren 11 150,
249, 345 £.; auf Merklichk. von
Schwebungen I1 469,
Klanggefiihl I 203. 11 83. 158
207. 516, BI8 w. H19. H2T. HZS.
Klanghohe 1135, 117, 3831, 4061,
Vel.Octave h), Octaventiuschng.
Klangmischungen 11 416, H44 1.
Klangvertretung 11 330,
Klirren im Ohr 11 104,
Klirrtone I1 265,
Knacken im Ohr 11 206,
Knall [ 234, 11 499, 500,
Knochenleitung 11 221 327
432, 440. 458, 159 u. 496.
Kaorperliche Bedingungen
Grundlagen
a) der Tonemplindungen «) nach
qualitativer Seite:s. Horsphire,
Schnecke, Specif. Energien;
#)nach intensiver Seite 5. An-
ldingen, Ermtdung, Patho-
logisches, Stirke d), g), 1),
. S
v) nach quantitativer Seite 11 H7.
b) der Coordination von 'T. mit
Kehlkopfempfindungen 1 295,
¢) der Aufmerksamkeit 1 69 o.
d) des Gedichtnisses i, A, 1 77,
. T.- Gedichtnisses 1 289,
e) des Urteils 1 100 f. 247,
Korperliche Wirkungen s. Be-
wegungen, lonervation.

oder

Localisation d. T, bowusste a)i.
A. 1T 190, 207, 11 60f. 101 A.
103 A, 125 A. 274 A, 363, 452,
448, 442. lm Besonderen:
b) L. d. Beitone 1 207, II 236.
246, 496 A

Register zum I,

und II. Band.

¢) L. d. Schwebungen I1 453. 468,
491. 492, 496.

d) L. d. mittleren Schwebungs-
tones 11 450, 486,

¢) L. subjectiver T. s. Subj. T.

) Doppelte L. Kines Tones 1273,
11 396 A,

Einfluss d. L. a) anf d. Analyse
des Gleichzeitigen iiberhanpt
11 46 f.

b) auf d. T.-Analyse IT 22. 43 f.
J36. 350, 365.

¢) auf d. Unterscheidung zusam-
menklingender  Instrumente
1L 546.

Se.unbewusste L. in d. Schnecke —
Erkenntnis . Tonhihe 1 171,

Physiologische L. s. Korperliche
Bedingungen.

Liocalzeichen [ 168, 172,
360, 11 b3, 131. 210. 334,

174.

Massenversuche i. A, I 316,
11 144. 156,
Maximum a) der Aufmerksamkeit

1 33. 70. 78, 78. 531,

by d. Gedichinisses I 279, 201,
¢) d. Ubung und subj. Zuver-

lissigkeit 1 47. 8O, 279. 207,
Mehrheit n. Wahrnehmung der-
selben i. A, T 96. 106, 11 5.
Unterscheidung zweier M. bei T.
IT 332, 371f Vgl Analyse,
Zihlen.
Mehrheitslehre bei g T.IT 12%
18. 17 thistor.) 2. 43 f.
Melodie, Erfassen u. Heraushiren
einer M. II 6. 20, 33. 202.
200 f. 314. 337, 393. 4111, 417.

Nachsingen von M. 1 285, Vgl
Kinder, Singen.
M.- Gediachtnis 1 154 f. 280 f,

201 £, 11 297.
M.- Horen im patholog, Sinn T 284,
411 1.
M.-Triiller I 295, IT 552 o,
Melodram IT 403,
Merklichkeit(Principielles) | 83

34, 37, 50, 51, 179, 228 u. 379 1.
11 222. 270, 326. 387 1. 871
438, 446, 448, 469, 501, 503,

Vel Bemerken, Ebenmerkliche
Unterschiede,
Messende Urteilslehre 1 H4.



Register zum 1.

Messung a) i. A. I 43+ 112,

b) von Ahnlichkeiten (Distanzen)
LAl 1 1120 190. 1921

¢) von Hihe- n. Stirkedistanzen
d. T. s. Distanz.

d) d. objectiven u. snbj. Zuver-
liissigh. i, A. T 43 1.

¢) d. Aufmerksaml. u. d. Gedicht-
nisses i. A. 1 73, 76.

£) . Umfangs- und Unterschieds-

emplindlichleit i. A. 1 491,
Physikal., physiolog., psychol.
M. der Tonstirke s. Reiz e,
Stirke n), Stirkenurteile a).
Metaphern, zur Theorie d. M. 1199,
Methoden der Psychophysik 1 b4 f.
124, 3921 Vgl Distanz.
Minimales a) M. Krregungen, ver-
stirken sie sich? s. Stirke I).
Geben m. K. des Acusticus e.
Geriusch? 1 2656, 11 H0G.
Sind m. E. durch Aufmerk-
samk, iiher die Kmpfindungs-
schwelle zn heben? 1 375 1.
Vergl, Schwelle.

b) M. Empfindungen 11 258§, 8.
Ebenmerkl. Empf., Merklichl..
Schwelle, Starke m),

¢) M. Unterschiede s. Ebenmerkl.
Unt.

d) M. Aufmerksamk. [T 361,

¢) M. Geddichtnis fur 1. 1
279, 328. 11 297,

Mischung, Sg. M. von Emplindun-
gen 11 17, 61, 65, Vgl Chemie.

Klang-M. 11 H44.

Farben-M, (und -Analyse) I 145,
I 15H. 79. 107. 124, 274 A, 303.

Mischungsschwelle 11 224 %
Mitbewegungen 5. Bewegungen.
Mitempfindungen s Fmpf. 1.
Mitklingen u Mitschwingen I 118.
195 A. (histor.) 266, 425. 11 112.
113. 233 A. 207. 262. 265 f.
465, 485, 486 u. H13 u. Vgl
Schnecke. Schwingungen.
Mitte des Tonveiches I 251. 334,
Mittelbare Kriterien u. Urteile

a) i. A. T 87f. 173. 33L _

b) bei a. T. (Qualititen) I 153 f.
291 f. 345, .

¢) bei g. T. (Mebrh. und Quali-
tit) 11 81 f. 151, 169, 521, 334,
336, H46 1.

g

150,

und 1L, Band.

b73

d) bei T.-Stirken
11 558. 5hY,
Mitibung I 81, I 442, 448,
Mitvorstellungen s Associatio-
nen, Nebenvorstellungen,
Mixturen Il 180.
Momente, M. d. Empfindung i. A.
5. Fmplindung b).
M. d. Tonemplindung I 134, 238 A,
IT 511 199f. H26. 539,
Monismus und Dualismus [ 39,
100 £, 152, 387, I H7. 272 A,
Multiplicationston 11 252 %,
Musikalische a) Auffassungswei-
sen n. Urteilsleistungen von M.
I 148, 167 1. 253. 2791f. 296 {.
S03. 805 £ 313, 334 u. 376,
I1 9. 20, 29, 83. 87. 88. 72
200 £ 322, 346. 369, 404, 406.
409, 429 n. 480 £. H46 £, HHI1.
Oh2. bhd. Vel Kinder,
b) M. Anlagen s, Anlagen by,
¢) M. Iihigkeiten Aphatischer,
Blidsinniger,  Fpileptischer,
I 293. 295.
Horstorungen bei M. und Fin-
flugs derselben 1 166, 377.
411 §. II 117 A, 416. Ygl
Doppelthiren,
Musikalisches I 191. 223, 258,
J04. 393. 395. 1I B99{1. 4111,
417, 422, 8. Consonanz, Disso-
nanz, Dreiklang, Dualistische
Theorie, Dur, Griechische Mu-
sik, Grundton, Harmoniegefiihl,
Hohenurteile a), Klangeharak-
ter, Klangfarbe, Instrumente,
Musikalische, Octave, Quinten-
parallelen, Singen, Stimmen
n. A.
Muskel-Empfindungen(M.-Vor
stellungen) n. ihr Kinfluss 1 58,
82. 91, 92. 123, 139 u. 153 f.
282 A. 285, 291 f. 831. 345 f.
3720 11 296. 297. 301 f. 55Y.
Vel Innervationsempfindungen,
Kehlkopfempfindungen, Singen,
Unterschiedsempfindlichk. e).
Muskelton I1 102, 296. 433, 451 A,

I 345. 3850,

d

Nachempfindungen, akustische
1 213. 278, 360. 368. 11 358,
432 A. 457 u. Vgl Anklingen.

Nativismus s, Empirismus,
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Nebenvorstellungen, Rinfluss
auf d. Urteil i. A. 1 36. 47. 67.
Vegl. Associationen, Mittelbare
Krit. Empfindung 1),

Gbertine IT 2%

a) Heraushiren von O. 11 24,
T0 £, 229 f. 341, H562.
Gleichzeitiges H. mehrerer O,

11 314.

Nachtrigliches I 1T 360 n,

H, von Seiten Unmusikalischer
I 815. 1II 41, 242,

Stirkeindernngen der O.:

o) Verstirkung durch Resona-
toren, Kopfhaltung ete, 11 2.
237; durch einen zweiten
Grundton 1 419 A subj.
V. durch Aufmerksamkeit
I1 201 f. 305 u. 514, 316 A.

) Sehwankungen d. 0. 1 236.
1 341.

7) Schwebungen . O, r[{mlhi’g-
keit durch 0.) 1 203, 11 464,
470, 491, 495, 496, H21. 534,
Ha1.

d) Hervortreten d.O. bei Schwe-
bungen der Grundtine 11472;
hei Interferenz 11 234 beim
Ausklingen 1 242, [II 237.

¢) Intervalle unter den O, 11 209,

216,

0. des Claviers 11 2H u. 234.

237; gedackt. Pfeifen 1T 161A;

d, mensehl. Pfeiftine 11299 A.;

der menschl. Stimme 1 371 A,

IT 238 A.; der Stimmgabeln

IT 233; der Violine 1 240,

[T 267. 517. 522; der Vocale

11 521. 544,

¢) Unreine O. 1 254, 11 535,

f) Subjective O. 1T 260 f.
(Kinfluss der 0O.:)

a) Ahnlichk. zweier Klinge durch
0. 1 113. II 194, 408,

b) Klangfarbe durch O, 1T 520 f.

Vgl oben b) y).

¢) Kinfluss anf die Versehmel-
zung? 11 137, 194, 215 ¢,

d) Einfl. auf die Analyse I1 150.
249, 348 f.

¢) Einfl, auf Hohen- und Stirken-
urteile s. Hohenurt, (Abhiing.
d. II. dj), Stirkenurteile,

b

i

Register zum 1. und II. Band.

) scheinbarer Contrast durch O.
1T 398.

g) scheinb. Doppelthiren durch
0. I 270,

Objecte, Beurteilung d. O, i. A.
I 23. 1 70f. (Vgl IT 6451

Objective Zuverlissiglkeit
1923%

Octaven a) Ahnlichkeit der Com-
ponenten der O. 11 194 f. 408.
Gegensitzlichkeit  derselben

nach Herpane 11 186 f.
) Verschmelzung 11 135. 139.
¢) Analyse durch Unmusikalische

und Kinder I1 143f 362 f.:

durch Musikalische II 233,

362 1. 4101,

Verschwinden des hoheren O.-

Tones Il 352 1. 364,

¢) Kinfluss zahlreicher O. im Zn-
sammenlklang 11 330,

f) Hinfigkeit unter den harmon.
Teiltonen 11 200, 216,

g) Sind O, stirker als ihre Com-
ponenten? 11 426,

h) Auffassung einer Componente
als Trigers der Iohe I1 384,
410. 411 f.

Oectaventinschung (in d. Héhen-
schiitzung) 1 242. 310 u. I1 407f.
562 u.

Onm-Serneok’scherStreit 11 183,
240 f. 3563, 427. 520 A,

Ohren, Unterschied beider O, hin-
sichtl. d. T.-Hdéhe I 234. 11 820
(vel. Doppelthiren); hinsichtl.
d. T.-Stirke T 364,

Im Ubrigen vgl. Horen, Schnecke
u, A

Ohrmuschel T 409, 11 238. 302,
BUIRIN

Organ a) i. A., nicht wesentlich
dureh Ubung verindert 1 84,
Vol Entwickelung, Ubung.

b) fiir Tone s, Sehnecke u. A.

¢) fiir Geriusche s. Geriusche b).

d) L‘ﬁr ?chwelmngcn [ 206 A, 11
56 1.

d)

Parakusis Willisiana 1 417,
427 (Unrpant.). 11 440.

Parallele Reihen 1 92. Vgl
Coexistenz, Hohe h), i), Zei-
chen,
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Parallelismus, Princip des P.
1272 A. Vgl Monismus, Sehwin-
gungszahlen,

Pathologisches a) P. Sinneser-
scheinungen s. Doppelthéren,
Hallueinationen, Hyperaesthe-
sie, Musikalisches, Nachempl.
(passim), Parakusis, Puls, Sub-
jective Tone, Tanbheit, Trans-
fert. Speciell:

b) P. betreffend Differenzténe 11
260 A. 256; Schwebungen 11
4069. 460; pgegenseitige Ver-
stirkung oder Schwichung von
T. I 427, 11 440 f.

¢) P. Reflexwirkungen 1421, 422,
IT 89 A, 95. 121 A. 303. H12.
Hb2 0.

Pauke (scheinbare Accommodation)
11 399 1,

Pfeiftone 11 295, 409,

Phantasievorstellungen 1 1.
75. 164 £, 178, 185. 260. 279 1.
3b3. 872, 376, 377, 414 1. 420,
424. 11 47. 114. 138, 297. 305.
S11 A, 316, 860, 416, 417 u.
HUH. Vgl Gedichtnis,

Phasenunterschiede,
der P. II 26. 88, Hz2,

Phonometer 1T 225,

Physiologische u. psychologische
Forschung 1 48. Il 86. (Vgl.
Vorwort zu 1)

Physiologische und psychol. Er-
klirang 1 38, Vgl Monis-
mus.

Primartone 11 3% 474 A%

Prime Il 178. 435. (Vgl. 54 u,)

Priifung des Gehirs a) in musik.

Hins. 11 157. 370. 381. Vgl
Kinder, Unmusikal.

D) hins. d. Horschirfe s. d.

Paychophysik I 43. 52 A, 5.
b4 A.F,

Innere P. 1 104,

Psychophysisches Gesetz s. Feon-
wer's Gesetz.

Psychophysische Repraesentation
I 100f. Vgl. Monismus.

Psychophysische Versuchsmetho-
den I B4 f 124, 3921,

Puls, Einfluss des P. anf Empfin-
dungen I 40. 360, 407. 11 250 A.
b6,

Einfluss

und II. Band. RTH

Qualitit d. Empfindungen im Ver-
hiltnis zum Reiz i. A, T 19,
Vel Specifische Energie,

Q. der T. (== Hohe) 1 135. 190 u,
I 199, Vgl. Momente. Im
Finzelnen s, Hohe.

Quintenparallelen 1T 52, 179 1.
365 (3. und 4.)

Riumliche Eigenschaften d. T.
4. Ausdehnung, Localisation,
Raunhigkeit sieche Discontinuitit,
Schwebungen, Obertone b) ).
Raumsymbolik I 189,
Reactionszeiten 165w, 215, 378,
1T 535.
Reflex-Bewegungen
pfindungen s,
Empfindung 1).
Reihenbildung 128, 1151 1401,
1658 £ 173. 202 £ 350 u, 425. 11
272 f. 511. 526. 5568. 559, Vel
Steigerung.
Reinheit n. Reinheitsurteil |

u. -kKm-
Bewegung,

241 340. I 137. 348, Vgl
Singen, Stimmen,
R. von Obertinen 1 254, 11 24,

H3b.

R. des primiren Intervalls von
Kinfluss auf die Stirke d. Dif-
ferenztons 11 245 £,

Reiz a) Verhiltn., zur Empfindung
i. A. T 151 28f Vgl An-
klingen, Contrast, Frcuxer’s
Gesetz, Parallelismus, Schwelle,
Stetickeit, Wener's Gegetz, Zeit
u. A

Inadaequate R. 11 118 A, 214,
513.

R. fir Tone gegeniiber Ge-
riuschen 11 497 f. 513,
Geringste Impulszahl des Ton-
R. I 214, 232, 277,

It.-Stirke bei T., Definition u.
Messung derselben I 855 %*,
370% 11 225. 2b67. 436. 659,
Relativitit d. Empfindungen

b

€)
d

€)

I 7f. 67. 126 A. 136. 140.
162 wu. 336. 338. 11 339. 558.
Resonanz s, Mitklingen,
Resonanztine des Ohres 1 370,
419. 11 239.
Resonatoren [l 4. 238, 255,
266,
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Rhythmus I 135. 340, 875, 11 314.
Vel Accent.
Richtung innerhalb einer Reihe
[ 110. 141. 180,
Schall- 1. s. Localisation.

schlaginstrumente (scheinbare
Accommodation) 1I 399 f,

Sehlitsse in Beziehung zn Sinnes-
urteilen [ 25, 89,

Unbewusste 8. T 89 u. Vgl Un-
bewusst.

Sehnecke (Claviatur) im Ohr |
1562, 184. 226, 2556 . 275. 301.
362, 403f. 413. 11 70, 88T,
117, 125 A. 450. 4661 484 1,
498, HOG, H13.

Sehnelligkeitsgrenze a) von a.
P.oLo212,. 219, 11 89,

b) v.Schwebungen L 4611, 470 u.

¢) von (einzelnen) Hohe-u, Stirke-
schwankungen 11 345,

Schwankungen a) des Reizes in
einer Versuchsreihe 1 66, 236.

by der Emplindungsstarke i A. 1
17 A. 40, 50. 360,

¢) d. Tonstirke 1 40. 359. 360,
362, 376, 385, 407. 11 270,
1T A, 439, Vgl Interferenz,
Intermittivende Empf., Puls,
Schwebungen.

d) d.Tonhihe I 1875 speciell beim
Sprechen, Singen, Spielen [
164. 188. 11 843; bei Schwe-
bungen Il 474 f.

¢) d. Klangfarbe (Obertine), der
Aufmerks., . Gedichtnisses,
des Urteils siehe Klangf. b),
Aufm. f), Gedichtn. d), Urteil h).

(Kinfluss d. S.:)

a) 8. d. ITohe u. Stirke erleich-
tern das Heranshoren IT 3371
3605 die EKrkennung der In-
strumente 11 518, 350,

by 8. d. Klangfarbe un, Stirke De-
eintrichtigen die Hahenurteile
fther a. T. 1 236,

Sechwebungen a) Wesen un. be-
gleitende  Frschein, 11 450 f.

b) kintstehung und Sitz 1T 32. 89
456 1.

c) Grenzen der Schnelligkeit 11
461 1. 470.

d) Stirke 1 394, 11 465 1,

¢) Merklichkeit IT 468. Vgl. unt.
Einfluss d. 8. a).

f) bei Nachbildern wegfallend 11
359, 427 n.

g) 8. von Obertinen 5. Obert. b) y);
von Differenztinen IT 260; von
Beitonen mit Primirténen 11
260, 464, 493 1.

h) 8. der Intervalle in verschie-
denen Regionen I1 463,

i} 8. verteilter Gabeln [1 458, 470,

k) Tonhihe bei S, 11 4711,

I) Zuteilong der 8. in der Anf-
fassung 11 480 f. 480 f,

m) Finfluss d. Aufmerksamls, hoi
d. Auffassung von 8. 11 469,
AT1. ATH A. 481 . 488, 490 f,

(Kinfluss d. 8.) a) 8. als mittel-
bares Kriterium d. Tonmehr-
heit (auch Wahrnehmung von
5. durch Unmusikalische und
Kinder) 11 84. 151. 164, 161,
169, 363 n. 373, 379,

b) 8. erschweren die (wirkliche)
Analyse 11 332. 472, 821 f, 481,
Ho4.

¢) 5. und Gerdusche 11 504 £, 459,

d) 5. w. Klangfarbe (Instrumente)
II 521, Bid. 548, Ranhigk.
tiefer Klinge durch S. 1 203,
I 534, Vgl Discontinuitit ¢),

¢) 5. u. Verschmelzung 11 206 f,

Schwelle (Empfindungs-, Wahp-
nehmungs-):

a) i. A. 1 33. 37. 52, 119. 879. 11
222 A, Vel Merklichkeit,

b) Intensitits-S. fir einzelne 7.
(n. Gerdansche) I 879 £ 11 340,
512; fir Componenten einey
Klangganzen 11 220 f,

¢) 3. der Analyse «) bei a. T.
(qualitativ und zeitl) I 137.
213, 232,

#) beig. T, 1. intensive 11 2201,
3209, H62.
2. qualitative 11 163, 319 1.
365, 564, 472, 477, 180 1.
3. B.der Anzahl IT 354. 358,
4. B, der Schwankungen 1
343.

d) Unterscheidgs.- (Unterschieds-)
8. 8. Kbenmerkl, Unterschiede,
Untersehiedsempfindlichkeit,

e) Zeit-3. s. d.

)
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Schwingungen, Beschaffenh. zun-
sammengesetzter 5. 11 27 u. 87,
428 A, 46T A, 474. 475,
Lebendige Kraft der S. bei uu-
gleicher T.-Hohe 1 370,
Vgl. Accommodation e),
schwing., Schnecke.
Schwingungszahlen, Tabelle d.
3. vor dem Text d. 1 Bds.
Parallelitit mit den T.-Hohen s.
Hohe 1i).

Selbstbetrug 1 46 u. 260, 297,
304. Vel Aufmerksamlk. c).
Singen (u Spielen) a) in Bez. zum

T.-Urteil u. T.-Gedichtnis 1
139 u. 153f 175. 201f. 11 8§

561 u. BH2o, Vgl:
b) Treffen 1 158, 164. 305, 424.
11 8. 555. Siehe ferner:
¢) 5. u. Treflen von Unmusikali-
schen I 265, 291, 11 157, 3621 ;
von Kindern 1 293. 11 371,
373 £, 653, HbHd u.;
in pathologischen Zustinden |
285. 292, 295, 11 551 u. 552 o.

Mif-

d) 8. kleinster Intervalle 1 163,
260,

e) Schwankungen beim S, 1 164,
188, 11 342,

f) ,,Inneres 8.« I 1556. 176,

g) S. mit dem Ohre 11 201,

h) Herabsinken d. Stimmlage u.
Einfluss d. 8. auf die Unter-
gehiedsempfindlichk, in verseh,
I'.- Regionen 1 339 L

Sinne a)i. A, 11856, 11 46 v.* (Kinh.
u. Mehrh.)

b) Lassen gich Empf. verschied.
S.vergleichen? 1 113, 135, 348,
11 47. 530.

¢) Analogienu, Verschiedenheiten
d. 8. I 11, 18. 20. 181, 235,
981f. 331. 360 A. 381, 399.
[1 47. 49, g1f T0f 1231
311 A, 3371 424, 431, 445 1.
463 A. 466 A. 530, H31.

d) Wechselwirkung d. 8. 1 407,
422, 11 121 A. 448 u. Vgl
Empfindg, 1), Bewegungen b,
Mittelb. Kriterien.

e) Sog. Vicariren d. 5. I 414 u.
1T 121 A.
Vgl. Empfindung, Specif. Energie.
Sinnesinhalte I 1. 96.

Stumpt, Tonpsyehologie. 11

HEY

Sinnestiauschung 1 31f 388%
Vgl Tauschung, Urteil.
Sinnesurteil 1 1% Vgl Tan-

schung, Urteil, Zuverlissigkeit.
Spannungsempfindungen s In-
nervationsempf., Muskelempf.
Specifische KEnergien 1275.425.
I1 105 A. 1061, 266, 473 u, 4541,
511, Vegl. Accommodation d).
Specifische Synergien 11 214 %,
Sprachliches T 96, 115, 192 f
221, 2256. 11 462 n. H14 A.
Sprachstorungen und muosikal.

IMahigkeiten 1 280, 295, 404,
423, 11 561 u,
Sprachverstindnis 1 386, 402,

403. 11 300, 316.

Starke a) Empfindungs-5. i. A1
19 (im Verh. z. Reiz). 1 238,
348 11 5568 (im Verh. z. d. ab-
rigen Iumpl = Momenten).

by Gibt es reine 8.- Anderungen ?

1 344,
¢) Vergleichung d. 8. verschiede-
ner, selbst heterogener Quali-

titen [ 347.

Firfolgt die 5.- Zunahme stetig?

I 8411, 427,

5. eines Empf.-Ganzen i A, 11

423.

) 8. von g. Tonen 11 219%; he-

sonders 5. von Beitonen 11 231,

286 1. 2401, 244 f 2b64. 257.

Grissere Fawpf.-8, hoherer T

1 206, 342, 5651 11 93. 417,

bbY.

S.von 1. gegeniber Gerinschen

8, Gerinsche g),

Empf.-8. von Schwebungen I

394, 465 f.

ki 8. des Zusammenklavgs gegen-

iither den Componenten II 41,
423 f.

I g. T. (Eines Ohres) schwichen
sich 11 220 f. 231, 242, 4181,
Der stirkere kann den schwi-
cheren unterdritcken 11 220 f.
Verstirkung der physiolog. Er-
regungen innerhall e. akustisch.
Empf.-Kreiges 1T 423. 485. 488,
Keine gegenseitige Verstirkung
schwichster Frreguugen (aus-
serhalb e. akust, K.-Kreises) 11
436 f.. Keine Vereinigung der-

il

o

s

By
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gelben zu e. Geriusch I 255.
I 506, Verstirkong d, Kin-
driicke beider Ohren? I1 4301,
Olrenirztliches iiber gegensei-
tige Verstirkung von 'I. IT 440f.
Analoge I'ragen bei anderen
Sinnen 1T 445 1.

H.-Minimum von isolivten I
(u. Gerdnschen) I 379 1. T1 340,
512; von g. T, 11 220f.
Starkemesser der Empfindung
I 398, 11 2265 der physiolo-
gischen 8. Il 225,

0) Reiz-S. s. Reiz a), e).

Kinflisse auf dic Empf-S. s
Accommodation a), Anklingen,
Aufmerks. n), Ermiidang, -
ren, Ohren, Pathologisches,
Puls , Schwankungen b) e),
Ubung.

Kinfluss d. 8. auf d. Hihenurteil
g. (.; auf Analyse u, Herauns-
hiren IT 2191, 328; auf Com-
binations-'T". 11 248; auf die
Klangfarbe IT 532.

Stirkegedichtnis s,
nig g).

Stirkennrteile a) iber Stirke n.
5t.- Distanzen von T, (oder Ge-
riuschen) 1 345 £
b) iber g T. 11 416 . 560.
¢ iiber Stirke verschiedenor,
selbst heterogener Qualititen
I 347, 366 o.
Mittelbare 8. 8. Mittelb, Kriter. d).
Schwankungen d. 8. 1 375 f.
Zuverliissigk. d. 5. 5. Zuv.
Vel Stiarke.
Standpunct bei Auffassungen 1
181 f. 149, 331, II 884 f.
Steigerung 1 961 1091 *. 121
140. 149. 399, II 58, 135. Vel
Reihenbildung,

Stetigkeit (Stefige Veranderun-
gen) im 1.-Gebiet 1 158, 142
183 £, 426. 11 95. 116. 122,
197, 340,

8. der Combinationsténe 11 252,

Stetige T.- Anderung nicht == Ge-
riluseh 11 HOS,

8, kein Kinwand gegen die Huenm-
norrz'sche Lehre v, . Ton-
perception 1 184, 11 95, 116,
122 u.

m)

=

Gedicht-

und I1. Band.

Stille I 380f.
Stimme in a. Zusammenklingen
IT 814. 318. 337. 398 *,
Menschliche 8. s. Consonanten,
Obertine d), Singen, Vocale.
Stimmen, das 8. von Ingtrumenten
I 63,3011 426 u. 11309. 317 A.
322, bbb,
Stimmfiithrung I 197. 220.
400 f, 411 1. 417.
Stimmgabeln, Oberténe d. 8. 11
238,

Frhéhung (und Frhellong) aus-
sehwingender, Yertiefung (und
Verdunkelung)  angedriickter
oder sonst verstirkter S8, I 242
a4 1. I 104. 109. 327.

Stimmung, Erhihung d. 8. T 303.
Storungen d. Gehirs s, Patholo-
gisches.

w3 d. Zusammenlclangs® 11 450 #

Strecken, Keine Ton-S. 1 149,
Keine Infensitits-S. 1 394,
Subjective Téne (u. Geriusche)

I 40. 241, 255. 269. 868, 373.
377. 382. 410 f. 11 260 f. (Subj,
Ober-"T.) 296. 409. 483. 436,
443. 445. b02, 511 A. 613,

S5, T, bei Schwebungen 11 4592,
480 f. (Zwischen-"T.) 535,
Subjective Zuverlissigkeit s,

Maximum ¢), Zuverliss,
Summationstine II 254,
Synergie, specif. 1T 214 #

8. beider Ohren? s. Héren (mit

verteilten Gabeln),
Synthese, psychische s Chemie.

11

Tiatigkeit d. Urteilens T 104,

Tiuschungen, Allgemeineres iih.
Sinnes- u. Urteils-T. (uniitber-
windliche oder sonst theorvet.
bemerkenswerte) 1 25, 31 f, 38,
130. 184, 230, 235. 237 f. 303,
380. 388, 11 34f. 2581{ 326,
383 1. 393 f 3961, 490 f 540,
559 (4. Absatz),

Vgl. Bemerken, Merklichk,,

verlissighk.

Tastempfindungen des Trom-
melfells u. anderer Kdorperteile
bei T. 1 206, 207. 419, 11 53,
105 A, 121. 245, 329 u. 428,
453 u. 463 A, 487,

Zu-
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Taubheit a) Partielle T, T 401 f.
414f, 11 89, 951, 117,

b) ob. T. hesonders hinfig bei
Musikalischen? 1 410,

¢} Kinfluss d. T. anf die Ton-
vorstellungen Musikalischer 1
166, 377, 414 f. 420, 424, 11
416.

Sog. ,, Tontaubheit® s .

Teile der Empfindung 11 65%; d.
Aufmerksaml, 11 312, 361.
Teilerscheinungen im weiteren
Sinn  (Verhaltnisse ecinschlics-

send) I 97, 11 278,

Teilklang 11 2%

Teilton 11 2% Im Einzelnen s,
Obertine.

Teilwahrnehmuang 1T 6%

Tensor tympani I [68f, 112041,
444 n,

Tiere I 342, 385 A. 410. 11 H2.
91, 93 0. 95 1. 1021, 2081,

Ton. 1 186* I 2%,

Immanente Eigenschaften . T.
5. Momente.

Merkmale, die sich mit d. Ton-
Qualitit verindern s, Héhe h).

Hachste und tiefste T, 1 205, 263,
IT 6b1.

Kinfache T, 1I 257 1.

Beiténe ete. siehe unter den betr,
Titeln.

Tonbewegung 1 184, 11 340.

Tonbreite als Moment d, T.-1mpf.
g. Ausdehnung.

T. bei den Alten I 188,

Tonfarbhe II 525"

Tongefithl w Einfluss dess. I 177,
202, 420, 11 527. H30. Vgl
Harmonie-, Klanggefithl.

Tonmitte (Mitte . Tonreiches) |
251, 334.

Tonqualitat 1 1356% 1
Hbl4 A * 5. Hihe.

Tonregionen, Unterschiede nach
den T.

a) absol. Tonbewussts, 1 3101

by Schwelle a. T. I 2081, 3331,
II 552,

¢) Schwelle g T, 11 523,

d) Zuverlissigkeit des relativen
Hohenurteils 1 5151 324, 11
556 f. HH8B.

e) Distanzen 1 252, 11 405,

199 #,

Hh19

f) Verschmelzung 11 136, 218,
o) Obertone 11 230,
h) Sehwebnngen 11 461, 463, 467,
470 n, 459,
i) Differenzbeider Ohren 11520 A,
k) Aufmerksamk, 11 239, 346.
8. ferner Anlklingen, Ausdehnung,
Hohe hj, Starke gy, Tanbheit
a), Triller,
Tonreihe 1 116 0L 1T 1961
Parallelitit mit d. Schwingungs-
zahlen g Schwing,.
Tontaubheit sg. (abnorme Unter-
schiedsemplindl) 1 184, 2065,
329, 836, 11 197, Vgl Anla-
gen, Unmusikalische.
Topogene Eneveien 11 124 £
Transfert I1 443, (Vel. 1 404),
Treffen s Singen.
Triller in der Tiefe 1T 59,
Trommelfell, Bedentung « 'I'r.
fiir (. IHdren 1 402, 403, 105,
408, 422, 11 105, 266, 300,
457, Vgl Tastempfindungen.

Ubergangs-Empfindungen (U.-
Vorstellungen) 1 620 126, 1561,
: 175 u. U.-Gefuhl 1 58,
Uberhéren 1 18. 388 11 30.
Uberlegte Urteile 1 6. 106,
Ubertragene Urteile 1 94,
Ubertragung des Gedachtnisses
[ 52; der Ubung itherh, 1T 239,
~ Biehe Mitibung,
Ubung o) i. A. (Wesen, Llemente,
Gtang, Maximum, Mit-U,, Sitz
der U} I 761

h) bei a, (. einzelnen) T. 1 245,
246, 279, 207. 312. 321 o. 323,
427, 382, 377. 398,

¢) bei g "1 1L 75, 80O, 162, 164,
166, 171, 172, 239. 249, 325,
G346, 347, 442, 8. auch Kinder,

d; d. Aufmerksamk. 1 771{ 331,
11 322, 346,

e) d. Vorstellungsfihigkeit (Ge-
dachtnis) 1756, 852, 83. 11 347,

f) des Urteils als solchen 1 70,
11 34%.

(I, verindert hauptsichl. d. Auf-
fassung, nicht d. Kmpf. v, d.
Organ 184, 228, 264, 477, 378,
I 91 68u. 117,

Vil Entwickelung,

a7

Lrfahrung,
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Zeitvorstellungen, associirte
I 218; urspriingliche I1 277,

~ Zusammenklang II 2%
Zusatzempfindungen IT 259,

Zuverlassigkeit von Sinnes-

urteilen

i. A. (absolute, relative, objec-

tive, subjective) 1 22 £.*. Mos-

sung derselben 1 43 f. Maxi-

male subj. Z. 1 47,

Classen v. Sinnesurteilen nach
d. Z. 1 241 561

Bedingungen d. Z. fir Distanz-
urteile 1. A, I 128f.

Bedingungen der Z. fir

Urteile

«) uber Mehrheit o, T. 1 1373

&) tiber a. 'T. hins. d. Hohe
12971

a

1} T.-

und 11, Band.

ither Distanzverhiltnisse a.

T. T 2471,

iiber Stirken a. T. T 353 f.;

iiber Stirkedistanzen a. 'I'.

I 8921 ;

£y iiber Mehrheit g. T IT 318f;

y) itber Ilohe, Hohedistanzen,

Stiivke, Stirkedistanzen g.

T. II 383 f 416 f. (pas-

sim);

ither Schwebungen u. Klang-

farben 11 449f. 516 f. (pas-

sim).

#. Musikalischer, Unmusikali-

scher s, d.

Ziweifelhatte Urteile i AT 44
A. 50,

Zwischenton bei Schwebungen
11 480 f.

=

d)
£)

U

I')‘ g

¢)

Druck von Pioschel & Tropte in Leipzig.



