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PHONOGRAPHIRTE INDIANERMELODIEEN AUS
BRITISH COLUMBIA.

VON O. ABRAHAM UND E. M. v. HORNBOSTEL.'

EIT Dr. W. FEWKES 2 im Jahre 1890 als erster Indianer-

melodieen auf der Phonographenwalze festgehalten hat,
ist der Phonograph zu einem wichtigen Hilfsmittel der musika-
lisch-ethnologischen Forschung geworden. Besonders ameri-
kanische Forscher waren erfolgreich bestrebt, das wertvolle
Material an primitiver Musik aus den Reservationen zu sam-
meln und so vor dem Untergange zu bewahren.

Herr Professor Dr. FrRaNz Boas, dem die Wissenschaft
zahlreiche Publikationen auf dem musikalisch-ethnologischen
Grenzgebiete verdankt, war so freundlich, uns eine grossere
Sammlung von Phonogrammen aus dem Besitz des Museum of
Natural History, New York, zur musikwissenschaftlichen Bear-
beitung nach Europa zu schicken. Wir freuen uns, unseren
Dank in Form der vorliegenden Studie abstatten zu konnen, die
wir mangels genauerer Orientirung auf das rein Musikalische
beschrinken miissen. :

Die Gesinge stammen von den Thompson River Indianern,
einem Salish Stamme aus dem Innern von British Columbia.

Nachdem wir die Phonogramme in der iiblichen Weise nach
dem Gehor notirt hatten, wurden die Tonhéhen nach dem Vor-
gange von GILMAN 2 tonometrisch bestimmt. Unter der Voraus-
setzung, dass alle Aufnahmen bei der gleichen Umdrehungs-
geschwindigkeit der Walze erfolgt sind, haben wir die Bestim-
mungen der Tonhohe und des Tempos bei einer einheitlichen
Rotationsgeschwindigkeit vorgenommen. Die Wahl der abso-
luten Tonhohe, auf die es bei Gesingen nur wenig ankommt,
richtete sich nach der normalen Stimmlage. Die Mainnerlieder

! Aus dem Psychologischen Institut der Universitit Berlin.
? Journ. of Amer. Folk-Lore, April, 1890.
* Philosophical Review, Boston, 1392.

447



448l 0. ABRAHAM UND E. M. V. HORNBOSTEL

bewegen sich danach meist in der kleinen, die Frauengesinge
(No. 8 und 9) in der ein- und zweigestrichenen Octave.

Die Schwingungszahlen dieser Tonhdhen sind am Schlusse -
zusammengestellt; diese Skalen stimmen mit den Ténen der
Melodieen nur in ihren Relationen, nicht der absoluten Héhe
nach iiberein, weil das Notenbild nicht die Tonhéhe der Mes-
sung, sondern die unserer urspriinglichen Niederschrift wieder-
gibt. Unter der Reihe der Schwingungszahlen (n) findet man
die Grosse der leiterbildenden Intervalle (i) in Hundertsteln
des temperirten Halbtons (Ellis’ Cents), und endlich die Inter-
valle vom mutmasslichen Hauptton der Melodie aus gerechnet
(o).

Besondere Schwierigkeit bot in vielen Melodieen die rhyth-
mische Gliederung und die Takteinteilung, worauf wir noch
weiterhin ausfihrlicher zuriickkommen werden.

TONLEITERN.

Unter den 43 mitgeteilten Melodieen finden sich vier mit nur
zwei Stufen (No. 10, 18, 25, 34); bei zwei Melodieen tritt
allerdings noch ein dritter, leittonartiger Ton von sehr unbe-
stimmter, daher nicht messbarer Tonhéhe, hinzu. Der melo-
dische Schwerpunkt liegt bei diesen Melodieen auf dem tieferen
Ton; die Intervallgrossen betragen einen 34 Ton (No. 34),
eine kleine Terz (No. 25) oder eine neutrale Terz (No. 10, 18).

In den zehn dreistufigen Melodieen (No. 1, 2, 7, 9, 15, 26,
31, 32, 33, 40) schwankt der Umfang zwischen kleiner Terz
und Tritonus. Der melodische Schwerpunkt liegt zweimal auf
der zweiten, sonst immer auf der tiefsten Tonstufe; bei zwei
Melodieen (No. 1, 9) ist neben dem Hauptton dessen Ober-
quarte (nach Art unserer Subdominante) melodisch ausgezeich-
net. Die Leitern bestehen aus Secundenschritten mit Aus-
nahme von dreien, die kleine (No. 1, 9) oder grosse Terzen
(No. 32) enthalten. Die Intervalle entsprechen meist den
europiischen; nur in drei Liedern (No. 9, 33, 40) weicht die
Intonation merklich von unserer Stimmung ab. In No. 33
gibt das Notenbild unsern (subjectiven) Melodieeindruck
wieder; de facto ist die kleine Terz in zwei annihernd gleiche
34 Tone geteilt.
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Die fiinfzehn vierstufigen Gesinge (No. 3, s, 6, 8, 12, 13,
14, 16, 17, 19, 21, 24, 27, 38, 43) bewegen sich im Umfang
ciner Quarte bis kleinen Septime. Der melodische Schwer-
punkt liegt neunmal auf der tiefsten, fiinfmal auf der zweiten
und einmal auf der vierten Stufe. Daneben tritt siebenmal die
Oberquinte (Dominante), einmal die Unterquarte (Domi-
nante) und fiinfmal die Oberquarte (Subdominante) hervor.
Sieben Lieder bewegen sich ausschliesslich in Secunden, finf
Leitern enthalten die kleine, eine die neutrale, eine die grosse
Terz, und zwei eine Quarte (No. 3, 21). Drei Melodieen
(No. 3, 16, 21) scheinen fiir den europiischen Hérer auf Drei-
klingen aufgebaut zu sein, und zwar zwei (No. 3, 21) auf einen
Dur-, die dritte (No. 16) auf einen Moll-Dreiklang. Dass
diese, unserer simultanharmonischen Musik entlehnten Begriffe
auf die Indianermusik nicht ohne weiteres iibertragen werden
diirfen, geht schon aus den zahlreichen und bedeutenden Ab-
weichungen von den consonanten Intervallen hervor. Von den
fiinfzehn vierstufigen Melodieen enthalten mehr als die Hilfte
(9) Intervalle, die zwischen zwei benachbarten europiischen
ungefihr die Mitte halten.

Der Umfang der neun?! fiinfstufigen Gesinge (No. 11, 20,
28, 29, 30, 37, 41, 42) liegt zwischen einer Quinte und einer
Octave. Sechsmal ist die erste Stufe mutmasslicher Hauptton,
einmal die zweite, einmal die dritte und einmal die vierte. In
simtlichen Stiicken ist daneben noch die Oberquarte, resp.
Oberquinte melodisch ausgezeichnet, und zwar erscheint die
»~Dominante” allein sechsmal, die ,Subdominante” allein zwei-
mal und beide zusammen einmal.

Drei Leitern enthalten ausschliesslich Secunden, die sechs
anderen auch Terzen, von denen zwei klein, zwei gross, und
zwei neutral sind. Wieder finden sich vier , Dreiklangmelo-
dieen” (No. 29, 30, 37, 42). Von allen neun Leitern sind
nur zwei von nicht-europiischen Intervallen frei, und gerade
diese beiden (No. 28, 37) stimmen mit der bekannten fiinf-
stufigen chinesischen Tonleiter (c, d, e, g, a) iiberein. Diese
sind auch die einzigen wirklich pentatonischen Leitern.

! No. 30 enthdlt zwei Teile mit verschiedener Leiterbildung und wurde
deshalb hier doppelt gerechnet.

Boas Anniversary Volume.— 29.



450 O. ABRAHAM UND E. M. V. HORNBOSTEL

In vier Liedern (No. 4, 23, 36, 39) werden sechs Stufen
innerhalb einer kleinen Sexte bis kleinen None beniitzt. Nur
einmal liegt der Schwerpunkt auf der dritten, sonst immer auf
der ersten Stufe. In allen vier Melodieen ist die Oberquinte,
in zweien auch noch die Oberquarte melodisch betont. Die
Leitern sind bis auf eine, die eine grosse Terz und eine Quarte
enthilt (No. 4) aus Secunden aufgebaut. Die Intervallgros-
sen weichen von den europiischen ab. Ein Stick (No. 4)
erscheint als Durdreiklangmelodie.

Endlich finden wir in zwei Stiicken (No. 22, 35) eine voll-
stindige siebenstufige Leiter; die Intervalle weichen aber von
unserer diatonischen Leiter bedeutend ab. Melodie No. 22
umfasst eine Octave, No. 35 eine grosse None; in ersterer
kommt eine Stufe unterhalb der mutmasslichen Tonika, in der
andern ein Ton oberhalb der Octave des Haupttons vor. In
beiden ist die Oberquarte, in No. 35 auch die Oberquinte aus-
gezeichnet. Diese erscheint uns daher als Durdreiklang-
melodie.

Es zeigt sich also, dass in den meisten der vorliegenden 43
Lieder nur drei bis fiinf Téne innerhalb einer kleinen Terz bis
grossen Sexte beniitzt werden. In der iiberwiegenden Mehr-
zahl (30) fillt der melodische Schwerpunkt mit dem tiefsten
Ton zusammen; zu diesem Ton als Schlusston steigt die in
der Hohe beginnende Melodie herab. Eine Ausnahme von
dieser fast durchgehend gewahrten Eigentiimlichkeit der Melo-
diebewegung bilden ihrer Natur nach die Melodieen mit gering-
stem Tonumfang (zwei und drei Stufen); ausser diesen nur
das Lied No. 39.

Die Bedeutung der tonometrischen Befunde ist naturgemiss
geringer anzuschlagen bei Natursingern, deren Intonation gros-
seren Schwankungen unterliegt, als bei Instrumenten mit fester
Abstimmung. Es kann sich hier nur darum handeln, einen
Uberblick iiber die ungefihre mittlere Grésse der Intervalle zu
gewinnen. Um dieses Mittel zu berechnen, haben wir ausser
den Intervallen zwischen benachbarten Ténen auch die in den
Melodieen sprunghaft gebrauchten grésseren Tonschritte be-
rucksichtigt. Man findet also in der zweiten Columne der
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folgenden Tabelle die Mittelwerte aus simtlichen vorkommen-
den Intervallen einer Art (in Cents).

Ausserdem haben wir alle Leitern, die sich durch Beziehung
der Melodietone auf den melodischen Hauptton ergeben, zu-
sammengefasst (vierte Columne). Dabei wurden auch die
Intervalle zwischen den unterhalb des Haupttones liegenden
Tonen und diesem selbst (und nicht dessen tieferer Octave) mit-
gerechnet. Die beigefiigten Gewichtszahlen belehren iiber die
Frequenz der einzelnen Intervalle und Stufen.

Der Zusammenfassung der Einzelwerte haben wir eine Leiter
von temperirten Vierteltonen (erste Columne) zugrundegelegt;
als Maximum der Abweichungen nach oben und unten wurde
also ein Achtel des temperirten Ganztones(2 5 Cents) zugelassen.

TABELLE I
] of o
THHEEIE R
> 2 =
$EC|Ecs#| k| E §
2 E z |= 38 E 1] 1]
=S| 80 Z =
Viertelton........ccocevennnes 50 49 2 - -
Halbton.......coovvvuennnnnns 100 105 10 11§ 3
Dreiviertelton................. 150 156 23 157 12
Ganzton........coevineinnnnn 200 202 49 206 17
Finfviertelton................. 250 245 17 243 3
Kleine Terz.......coovuvvnnen. 300 302 19 304 9
Neutr. Terz.......cccvuvnennnn 350 356 11 356 8
Grosse Terz.......ccocovnunnn 400 397 1 405 1
450 451 16 450 15
Quarte........cooieeiinnianns 500 506 194 501 7
550 525 2 543 7
Tritonus.......coooviveenennan 600 596 2 596 3
650 650 1 648 2
Quinte.....coviviiiniiiniinans 700 697 I 696 11
750 - - 739 5
Kleine Sexte.................. 800 - - 802 I
Neutr.Sexte...........co0uuene 8so 838 1 864 b
Grosse Sexte............c00unn 900 919 b ¢ 912 4
950 - - 963 2
Kleine Septime................ 1000 —_ —_ 1007 1
Octave. ....oooviveniennnnnnane 1200 —_— —_ 1194 2
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Man sieht aus der Tabelle zunichst, dass die Frequenz der
von den europiischen abweichenden Intervalle so gross ist, dass
man sie kaum allein auf Rechnung des Zufalls setzen darf. Vor
allem fillt die Hiufigkeit des Intervalls von 450 C. auf, das in
der Mitte zwischen grosser Terz und Quarte liegt; dass es
nicht als Modification der benachbarten Intervalle aufgefasst
werden kann, geht daraus hervor, dass es sowohl mit der Terz
als mit der Quarte in einer Melodie zusammen vorkommt (No.
17, 19 resp. 35). Auch 3/4 Tone, 5/4 Tone und neutrale
Terzen kommen verhiltnismissig hiufig vor. Von besonderer
Bedeutung werden diese Abweichungen, wie schon bemerkt,
bei den Dreiklangmelodieen, die sich ja auch bei anderen In-
dianerstimmen gefunden haben und wiederholt namentlich von
J. C. Fillmore fiir ein ,latentes Harmoniegefiihl” in Anspruch
genommen worden sind. Wir halten dafiir, dass diese heikle
psychologische Frage auch heute noch nicht spruchreif ist.

RuyruMuUs, TEMPO, AUFBAU UND VORTRAGSWEISE.

Uber die rhythmischen Verhiltnisse der Melodieen gibt die
folgende Tabelle Aufschluss.

TABELLE II
Anzahl der Zeiteinheiten PET&IG ngl:'l- Unl:}'l:?s;fé-
innerhalb eines Taktes...| 4| 3 | 6] 9.5 |7
Frequenz............ 12 9|6| xl zI 1l 8 | 4

Vor allem fillt die gréssere Haiufigkeit der dreiteiligen
Rhythmen (zusammen 16) gegeniiber den vierteiligen (12)
auf, ein Befund, der zu den sonst beobachteten Eigentiimlich-
keiten primitiver Musik im Gegensatz steht.

Von den beiden Melodieen, die wir in fiinfteiligem Rhythmus
notirt haben, besteht die eine (No. §) aus 4/4 Takten, deren
letztes Viertel gedehnt ist, wihrend in der andern (No. 19) die
5/8 Takte sich nach dem Schema 1 + 4 gliedern; auch wurde
dieses Lied sehr rubato gesungen. Die mit 10/4 bezeichnete
Melodie No. 23 ist so frei im Rhythmus, — auch der Trommel-
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rhythmus ist sehr wechselnd, — dass wir sie der Rubrik ,un-
regelmissig” subsumiren mussten.

In No. 30 schien uns die Einteilung nach 7/4 die einzige
Moglichkeit einer Gruppirung, die dem motivischen Aufbau
der Melodie halbwegs gerecht wird.

Eine relativ grosse Zahl der Lieder haben einen complicirten
rhythmischen Bau: wir finden grossere Perioden, die sich nur
in ungleiche Teile zerlegen lassen. Es sind dies die Stiicke 7

und 35 (9/4=5/4+4/4), 18 (12/4=5/4+17/4) und 31
(12/4=17/4+5/4), 6 (16/4=6/4 4 5/4+ 5/4) und end-
lich 14 (14/4=8/4+ 6/4 oder 6/4 4 8/4).

Zu den complicirten Rhythmen sind auch die Stiicke 34 und
40 zu rechnen, deren Gesangsmelodie in einfachem 4/4 Takt
steht, wihrend auf jeden Takt drei (in No. 34), resp. sechs (in
No. 40) gleichmissige Trommelschlige fallen.

In drei Stiicken (No. 13, 22, 28) ist die Durchfiihrung einer
gleichmissigen Takteinteilung unméglich, da die einzelnen Mo-
tive bei den verschiedenen Wiederholungen durch Verkiirzun-
gen oder Vergrésserungen variirt sind.

Die ausserordentlich schwierige Rhythmisirung dcr meisten
Gesinge wurde zum Teil nur durch die begleitenden Trommel-
schlige iiberhaupt ermoglicht. Ausser den erwihnten Stiicken
No. 23 und No. 22 gaben diese ein gleichmissiges Zeitmass,
das als Einheit benutzt wurde. Da in den Trommelrhythmen
dynamische Accente fehlen, wurde die Takteinteilung, die nur
der Bequemlichkeit des europdischen Lesers dienen soll, nach
melodischen Gesichtspunkten vorgenommen.

Auffallend ist, dass in den ersten Phonogrammen (bis No.
20) die Trommelbegleitung, wo sie iiberhaupt vorkommt, die
schlechten Taktteile betont (mit Ausnahme von §), wihrend
in den folgenden Nummern (bis 30) immer die guten Takt-
teile accentuirt sind; in den letzten Phonogrammen (No. 31—
43) wechseln synkopirte und unsynkopirte Trommelrhythmen
ab. Waihrend die Rhythmisirung der Trommelschlige immer

-sehr scharf ist, gestattet sich der Singer gelegentlich grossere

Freiheiten. So kommt es, dass in einigen Stiicken (No. 38,
41) die anfangs synkopirenden Schlige im Verlauf sich den
guten Taktteilen nihern oder umgekehrt.
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Unter den gesamten 43 Stiicken sind 35 von Schlaginstru-
menten begleitet und zwar 17 von synkopirenden, 17 von nicht-
synkopirenden, 1 von unregelmissigen Trommelschligen. Nur
acht Lieder sind sozusagen a capella gesungen.

Das Tempo der Melodieen erwies sich als auffallend gleich-
missig: in 33 Gesingen fanden wir M.M. J =158 bis 184;
die meisten von diesen halten sich zwischen 164 und 170. In
langsamerem Tempo stehen No. 13 und 14 (] =140, resp.
130) ; ferner No. 10 ( J. =120) und 3 ( S'=138), die beide
ohne Trommelbegleitung sind. Schnellere Trommelschlige
finden sich in No. 21 ( J =198), No. 30 (J'=224) und
No. 36 (J' =200).

Die Gesinge sind insofern als primitiv zu bezeichnen, als
sich nirgends ein complicirterer Periodenbau findet. Eine nicht
allzulange Melodie wird immer von neuem mit kleinen melo-
dischen und rhythmischen Varianten wiederholt (Strophen-
lied) ; die Melodie besteht wieder aus kleinen Teilen, die sich
untereinander meistens sehr ihnlich sind.

Die Vortragsweise der Gesinge bietet manches Bemerkens-
werte. Wihrend ein eigentlicher Sprechgesang nicht vor-
kommt, wird der Gesang in No. 30 und 32 durch ein Motiv
unterbrochen, das auf einer constanten Tonhohe im Rhythmus
der Melodie anscheinend von einem zweiten, entfernteren Sin-
ger intonirt wird. In No. 2 wird der Gesang zweimal durch
gesprochene Worte unterbrochen, die vielleicht nicht zum Lied
gehoren. Eigentiimlich berithren die emphatische Vortrags-
weise (namentlich in No. 2 bis 7, 10) und die stark hérbaren
Inspirationsgeriusche (No. 10, 16), die den Eindruck des
Aufgeregten erzeugen.

Die meisten Gesinge sind Tanz- oder Spiellieder; andere
sind als lyrische, religiése oder Medicingesinge bezeichnet; eine
bestimmte musikalische Charakteristik der einzelnen Typen
liess sich aber nicht finden.



PHONOGRAPHIRTE INDIANERMELODIEEN 455

1 (140). DANCING-SONG.
;:1;6. Ersta Auffassusg.

3 ~ o — B
L
NAAA A AN A AL AL "
U e i ™ i i i 7 v e |
-c>’:\ - -
-!] b
= SRS S TE=SREs
e LS
lw:'uhh-ug.
B
/-\A+ N
= ) |
s
b H‘lm T
v e
B
= =
:_——
— — -
c
>AA Pl
AEmETEeEeEmiEe=EREe ot
—- ——— - -
Variants,
) S
3 (141). LEHAL GAMBLING-SONG,
J4=190. > =
X
@"i PR s ppZis o5& s s o)
L 1 ) 4 ) | S SN H ) 4 1.1 1 1L 1l =1
—t -t it —t v L L
> —d
X
S 8. a o a 1% s
H ) o L r e
~ 1 ) o . - | ) S o
L L] v | M L L LIS v L | L
= f—p—pftﬁnq:;g:
L H S . ) e ) i 1
i 1T LI L L L L
+
J o
jrrrrFrirrarei
) » G- 1 » S
0 L L ML L LS LALE LELEE LB



456 0. ABRAHAM UND E. M. V. HORNBOSTEL

3 (142). RELIGIOUS DANCE (Prayer).
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10 (149). GRISLY-BEAR TWIN SONG.
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24 (164 b). MEDICINE-SONG.
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26 (166). MEDICINE-SONG.
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28 (168). LYRIC SONG.
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® Man fiige die folgenden Taktbezeichnungen hinzu: Erste Reihe, 1. Takt
4, 3. Takt §, 3. Takt }; dritte Reihe, 1. Takt §, 2. Takt }; fiinfte Reihe, letater
Takt §. Die Octavenlinie ist bis zum Schluss des Liedes zu erginzen.

Boas Anniversary Volume.— 30.
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36 (177). RELIGIOUS SONG.
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LEITERN.

Erste Reihe (n) == Schwingungszahl; die cursiv gedruckte Zahl
melodischer Hauptton.

Zweite Reihe (i) = Intervalle in Cents.

Dritte Reihe (6) = Summen in Cents, vom Hauptton aus gerechnet.

#*x Die fortlaufende Numerirung entspricht der der Notenbeispiele.

1. ¢96 588 662
204 205
° 294 499
2. ? 518 584
? 207.5
3. @1 584 642 75
536 164 276 3
J 526 690 966
4. 3565 374 #09 627 713 718
83 392 503 322 151
475 392 o . 503 725 86
5. 389 463 531 581
301 304 189
° 301 505 694
6. 251.5 282 341 369
198 329 136
198 °o 329 465
y. ¢82 518 617
125 303
o 135 428
8. 667 729 842 910
154 350 134
o 154 404 539
9. 366.5 409 483
190 284

o 190 474
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1o. ? 366.5 453
? 366
11, ¢72 530 620 671 748
201 232 137 188
o 201 433 570 758
12. 554 630 713 846
232 214 396
o 222 436 732
13. 493 544 627 671.3
170 246 118
° 170 416 534
14. ¢78 573 671 707
311 276 90
o 311 587 677
15. 667 707 8o1
102 216
o 102 318
16. 585 657 788 831
292 314 92
o 292 606 698
17. 566 626 715 730
174 230 36
o 274 404 440
18. ? 570 692
? 336
19. 042 713 8oy 842
182 214 73
o 182 396 469
20. 566 652 713 799 914.5
245 155 197 234

400 155 o 197 431
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456 518 6og 696
220 266 246
699 919 1185 1431
616 677 1732
163 135
709 872 1007
702 784
191
727 918
696
481
756 822 914
145 183
544 689 872
451 512
220
422 642
728 814
193
754 947
(784)
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