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Uher die Bedeutung des Phonographen fiir vergleichende
Musikwissenschaft.*)
Von
0. Abraham unl E. von Hornbostel.

Wie die Philologie zuerst die einzelnen Sprachen in ihrem Wort-
schatz, ihren Flexionsgesetzen unil ihrer Syntax jede fir sich getrennt
erforschte, so hat sich die Musikwissenschaft bis in die jingste Zeit ans-
schliesslich mit der Geschichte mnseres européischen Tonsystems und
der enropiischen Kompositionsformen besehiiftigr. Wihwenl aber die ver-
gleichende Methode sich die Sprachwissenschaft binnen kuvzem vollstinidig
eroberte, hat die Musikwissenschaft anf dem neuen Wege erst ein paar
schiiehterne Schritte gewagt, ml es wire verfritht, vou einer vergleichenden
Musikwissenschaft als cinem gesicherten Kulturbesitz zu sprechen.  Zwar
findet sich in den Gesamtdarvstellungen der Musikgeschichre wohl meist
auch eine fliichtige Skizzierung exotischer Musikverhiltnisse: doch stellr
sich die Betrachtung vorwiegend aunf cinen kimstlerischen. subjektiv-
fisthetischen Standpunkt und das Streben nach wissenschaftlicher Objek-
tivitit gehort der allerjiingsten Zeit an.

Die Probleme, die von einer vergleichenden Musikwissenschaft in
Angriff zu nehmen wiren, sind, wie hei allen Grenzwissenschaften, mannig-
facher Art. Die Musikpflege nimmt innerhalb der Kultur eines Vollkes
einen Raum ein, dessen Breite nicht leicht dberschirzt werden kann,
Musikalische Ausserungen sind als Auvsdruek des Vollschavakters nieht
geringer zu hewerten als andere Kunstformen.  Wo wir uus aus dem ge-
samten Kuolturbilil bereits den Begrift eines spezicllen Stammos- aler
Rassentypus abstrahiert haben, a empfinden wir anch div Ubereinstimmunyg
desselben mit den Volksweisen wnl den musikalischen Kunstformen (des
die Namen Bizet, Grieg oder Mascagni zu nennen,

Landes. Es genil
um anzudenten,
Musik zu verstehen sel, wenn wir auch weit daven entfernt sind, die ein-
zelnen Charalkteristika genan angeben zn kinnen.  Immerhin besitzen wir
fiir Buropa ein genfigendes Tndukeionsmarerial, um «der heiklen Frage nach
den kulturellen und psychologischen Rassenmerkmalen aunch auf
musikwissenschaftlichem Gebiet niher treten zu kimnen, Ein hinveichendes
Material an exotischer Musik wiirde uns aber nieht nur einen Ricksehluss
auf das Temperament eines Volkes gestatten; denn da die Musikpflege,
wie jede kimstlerische Ausserung, aunch zu den wirtschaftlichen Verhilt-
nissen in funktionaler Abhéingigkeit steht, kinnte aus der Art des Musi-

unter franzdsischer, skandinavischer oder italienischer

1) N.lch den in der Sitzung vom 20. Juni 1903 gehaltenen Vortrigen,



zierens, sowie namentlich awns der Ausbreitung uwnd Hoéhe des musikali-
schen Dilettantismus  auch ant die Kuolturstufe eines Volkes geschlossen
werden: allerdings nur mit grisster Vorsicht.

Die Musik ist mit den anderen Kulturiusserungen aufs Innigste ver-
webt, und ihr Studinm vermag zahlreiche Probleme anderer spezieller
Forschungsgebiete in ein nenes Licht zu riicken.  Die Verkniipfung der
Musik mit der Sprache ist eine so enge, ass die Frage nach dem Ur-
gprunge aler einen wie der anderen stets von dieser Wechselbeziehung
ausgegangen ist. Man hat bald, wie Spencer in seiner Speechtheory,
den Gesang als ein durch Emphase gehobenes Sprechen erklirt, bald um--
gekehrt, die dureh Gebirden unterstitzte Verstindigung in musikalischen
Ténen  dem  gewdhnlichen  Sprechton  vorangehen  lassen  (Darwin).
Endlich suchte man im Sprechgesang die gemeinsame Wurzel sprach-
licher und musikalischer Ausserungen (Rich. Wagner)., Wie immer sich
die Wissenschaft zu diesen Hypothesen stellen mag, an der Untrennbarkeit
der Dicht- und Gesangskunst in primitiven Kulturen wivl sie unhedingt
fosthalten miissen.  Die Bedeutung  des  Sprechgesanges  als primitive
Kunstform  wird uns an vielen exotischen Weisen klars und wer einmal
dem Singsang unserer Kinder Aufmerksamkeit geschenkt hat, dem werden
die vigentiimlichen Ubergiinge von valler Tongebung zn blossem rhyth-
mischen Sprechen nicht entgangen sein.  Ein merkwiivdiges Verhiltnis
scheint bei tirkischen wnul arvabischen Liedern zwischen Text umnid
Musik zu bestehen.  Der Rhythmus der Melodie nimmt anscheinend auf
das Metrum der Dichtung keine Rileksicht.')  Beispielsweise erscheint die
Anfangszeile eines tiivkischen Liedes in folgender Akzentversehiebum
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Aufs engste verwachsen anit Musik- und Dichtkunst sind anch die
primitiven mimischen Auvsserungen: der Tanz  Hier liegt fiir die ver-
noch ein weites Feld
offen. Es sel uns gestatrer, nebenbei anf ein Hilfsmittel der modernen
Technik hinguweisen, as den Forschungsveisenden hier gute Dienste
leisten Kinute, «den Kinematographen, Simultane kinematographische
undl phonographische Aufnahmen wirden ein vollkommenes und bequemes
studinm der Kindheir des Dramas evmoelichen; doeh sind dies vorderhand
Zukunfrstriiume,  deven Ausfihrbarkeit ilie weitere Vervollkommnuag nnd
Verbilligung der Apparate zur Voraussetzung hat,®)

cinigre Forsechung des Ethnologen  uml Musikers
[=] = =]

Auch das der Tanz-, Dicht- und Gesangskunst gemeinsame Element,
der Rhythmus, ist vielfach als Wurzel aller musikalischen Kunst erklart
worden. Hans v. Biilows gefligeltes Wort: . Im Anfang wav der Rhythmus®

1) Vgl M. Hartmann, Metrik und Rhythmus, Giessen 159G,

2) Immerhin sind einige Versuche schon gemacht worden: Prof. Haddon (Edin-
bourgh) nahm einen Kinematographen auf seine Expedition nach den Inseln der Torres-
strasse mit; die erwihnte akustisch-optische Kombination wurde auf einigen Variété-
bithnen vorgefithrt,
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ist auch (das Leitmotiv von Billroths!) Srudie dber das Wesen der mnsi-
kalischen Begabung. Karl Biicher®) stellt in seinem auf vergleichend-
ethmologischer Untersuchung rubenden Werl dber , Avbeit unid Rhytmus®
die Dreieinigkeit von rhythmischer Korperbewegung, Ton und Wort an den
Anfang der Entwicklung. Es ist hier nicht der Ort. auf die vielen inter-
essanten  Detailfragen  einzugehen, die sich fiir die Vélkerkunde,
Psychologie und Physiologie, fir die Asthetik, Sprachwissen-
schaft und Soeciologie an das Rbythmusproblem kniipten.  Es lie
hier eines der Hanptarbeitsgebiete fiir die vergleichende Musikwissen-
schaft.

Die starke Gefiihlshetonung, die aller Musik anhaftet, erklive die
bedentende  Rolle, die sie in allen, auch primitiven Kultgebriuechen
spielt.  Eine wissenschaftliche Fixierung wnd Untersuchuny der religissen
Musil, die. nebenbei bemerkt, mit grosser Zihigkeit dlteste Formen be-
wahrt, ist nieht nur fiir die genane Beschreibung  der Kultzeremonien
unerliisslich, sondern wird auch vielfach wertvolle Fingerzeige zu deren
Krklirung geben kinnen.

Die wissenschaftliche (metaphysische, astronomisehe und mathe-
matisehe) Spekulation, die von religivsen Anschammgsformen ihren Aus-
wang nimmt und von diesen lange Zeit ihren Nachdruek erhitlt, bemdéchtigr
sich bei fortschreitender Kultur ball auch der musikalischen Formenwelt
und wirkt spiter wieder anf diese zuriick.  Wie in Furopa kénnen wir
bei den orientalischen Kulturvilkern die Beobachtung machen, wie die
Theorie als Privilegium  auserwihlter Geister die Fiblung mit der
Praxis verliert, um spiter ihre upnabhiingie von der kentrollierenden
Empfindung gewonnenen Ergebnisse dem Ohr anfzunitigen.

Als Beispiel fiir ddicsen Vorgang, der wuweilen die wunderlichsten
Gebilde zeitigt, erwibnen wir ein in China und Japan  gebriinehliches
Saiteninstrioment, das Kin, Wenn wir e Saiten  dieser Zither an den
dureh Marken vorgezeichneten Punkten niederdricken, gelangen wir zu
Tntervallen, die keine psychologische oder physiologische Akustik zu er-
kliren vermdchte. Den Schliissel zum Verstimdnis  dieser ritselhatten
Tabulatur vermag uns nur der Zollstab zu geben: Die Tastknapfe sinid
vom Halbierungspunkt der Saite aus nach heiden Seiten symmetrviseh an-
geordnet uwl die Grosse und Reihenfolge der Distanzen st vielleicht
zum Teil in der chinesischen Zahlenmystik begrimder.

D& Kin kann uns gleichzeitig als Beispiel dafiie dienen, wie mit den
Tnstrumenten auch Intervalle nnd musikalische Gepflogenheiten dbevhaupt
von Land zu Land wandern,  Man kann fast alle japanischen Musik-
instrumente anf chinesische wwl koreanische Formen zuriickfihren und
auch in Theorie und Praxis der japanischen Musik ist der ehinesisehe
Ursprung unverkennbar, wenn auch die weitere Fortentwicklung zu ganz
neuen, von den chinesischen abweichenden, Formen gefiihet hat.

Wenn man die Musik exotischer Volker insofern als primitiv aof-

1) Wer ist musikaliseh?
2 Arbeit und Rhythmus, 1902,
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fassen darf, dass man sic mit friheren Entwicklungsstufen der euro-
pitischen in Parallele stellr, so wilrde sie uns Anhaltspunkte dafir geben,
wie wir uns die praktisehe Musik in der Antike vorzustellen haben.
Immerhin st es fraglich, ob ein soleher Ansehluss der vergleichenden
Musikwissenschaft an die Musikgeschiehte im engeren Sinn zuliissig ist,
daerst die Gleichheit der Keimzellen und die Analogie der Entwicklungs-
hedingungen  sicher gestellt werden miisste.  Fs sei uns gestatret, auf
eine sehr autfallende, sozusagen wiortliche, fjberuius‘rimmung hinzuweisen,
die eine in der japanischen Melodik besonders hiufig wiederkehrende
Phrase mit Stellen aus altgriechischen Gesingen anfweist.

Die vergleichende Musikwissenschaft hitre ans dem gesammelten
winl kritisch gesichteten Material die Gemeinsamkeiten und Zu-
sammenhinge der Musikentwicklung in allen Teilen der Erde
bloszulegen, die Unterschiede aus den hesonderen Kuoltur-
verhiiltnissen zu erkliaren, schliesslich dureh Extrapolation auf
div Urspringe zuritckzusehliesszen,

Wir haben in aller Kirze die Aufgaben anzwlenten versucht, die
sich eine vergleichende Musikwissenschaft zu stellen hiitte,  Sie stehen
mit den allgemeinsten Fragen der Musikgeschichte, der Kthnographie
unil Psyehologie in engstem Zusammenbang und ihre Losung kann nur
durch das Zusammenwirken dieser Wissenschaften angebahnt werden. Die
Geschichte dessen, was bisher in dieser Richiung geleistet worden,
ist kurz uml greift selbst in ihren bescheldensten Anfingen kaum zwei
Dezennien zuriick.  Was der Eintihrung moderner Methoden voranging,
beschriinkte sich  einerseits auf vein historische Stadien, andererseits
aut ethnographische Beschreibung.

Die Kemntnis der Musik der orientalischen Kulturvalker fusste
bis aut unsere Tage anf der Wiedergabe und Interpretation altehrwiirdiger
theoretischer Traktate, an denen namentlich die  chinesische, indische
unil  arabisch-persische Literatur reich ist. Die chinesische Musiktheorie
hat 1780 P, Amiot) in der grossen Enecyklopidie der Pekinger
franzisischen Mission ausfibrlich dargestellt; schon 10 Jahre friher hatte
der gelehrte Abbé Roussier®) in seinem Werk iber die altgriechizche
Musik ant ddie Parallele iles pythagoriischen und altchinesischen Systems
aufmerksam gemacht. 1542 verdffentlichte der Wiener Musikhistoriker
Kiesewetter seine ,Musik der Arvaber®, nachdem er mit Hammer-
Purgstall 18 arabische und persische Originale studiert hatte. Aus
dieser Quelle schopfte noch Helmholtz; seither hat der Leydener Orien-
talist Land ®) uns eine wertvolle Studie zur arabischen Musik geschenkt,
withrend wir iiher indische Musik biz vor kurzem nicht: Zuzammenhiingen-
ssen ausser der Monographie von Jones (iibers. von Dalberg 1802).%)

des hes:

1P Amiot (Mémoire sur la musique des Chinois); Mémoires concernant les
Sciences ete. des Chinois, par les missionaires de Pékin. Paris, 1780
2) Abbé Roussier, Mémoire sur la Musique des Anciens. Paris, 1770,
31 Recherches sur T'histoire de la gamme arabe. Leyden, 1854,
4) Jones, On the musical modes of the Hindus, Asiat. Reas, IIT. 1799; F. H, Dal-
berg, Die Lieder der Indier usw. Erfurt 1802.
Zeltsehrift fiir Ethnologie, Jahrg. 1904, Heft 2. 15
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Auch diese philologisehen und musikhistorischen Forschungen werden
gu ihrem Rechte kommen, sobald ein geniigendes Vergleichsmaterial an
moderner orientalischer Musik vorhanden sein wird. Ohne dieses letztere
wird vielfach die Ubertragung alter Notationen und die Deutung der
termini techniei sehr unsicher bleiben.

In den ethnographischen Berichten der Reisenden und Missionare ist
ein grosses Material von Beschreibungen der Instrumentalformen, Auf-
zeichnungen von Gesingen nach dem Gehor, Skizzierungen des allzemeinen
Gefiihlseindruckes bei fremder Musik aufgespeichert. Auch dieses bedarf
gehr der kritischen Sichtung. wird aber mit der nitigen Vorsicht oft heran-
zugichen sein.

Besonders heachtenswert sind noch die Aufzeichuungen von intelli-
genten Kingeborenen oder Leuten, die sich lange Zeit im Land anfgehalten
haben. Zu ersteren gehivt der bekannte Radjah Tagore ') der fast alle
europiischen Museen mit wertvollen Sammlungen indischer lustrumente
beschenkt und als hochgebildeter Amateur mehrere musikwissenschaftliche
Arbeiten verdffentlicht hat, derem Zuverlissigkeit noch durch genauere
Untersuchungen zu kontrollieren sein wird; dem Leibarzt des Mikado.
Dr. Miiller®) war es vergount, die sonst wnzugingliche japanische Hof-
musik, die sogenannte Gagakku, eingehend zn studieren.

Auch die rein ethnographische Bearbeitung des Muscumsmaterials
an Musikinstrumenten, wie sie Ankermann®) fiir die afrikanische Samm-
lung dieses Hauses durchgefithre hat, bildet eine wertvolle Vorarbeit fiir
die vergleichende Musikwissenschaft. Endlich wird diese auch die Fr-
forschung der prihistorischen Funde zu heriksichtigen haben. Wir
erinnern an die in den dinischen Torfmooren und auf Kullen gefundenen
Luren*®., sowie an die grotesken Tonpfeifen ans Pern, Mexiko unl
Clostarica, denen Wead®) eine eigene Monographie gewidmet hat.

Mit der Finfithrung physikaliseh-akustischer Methoden ist die
vergleichende Musikwissenschaft in eine neue Aera eingetreten.  Das
friithere Verfahren, auf den Forschungsreisen Musik zn hiren, den Gefiihls-
eindruck zu schildern und iber Rhythmus und Tonhihe Aus
machen, die rein auf dem Gehdreindruck basieren, hat den Ubelstand,
dass die Objektivitit in der Untersuchung fehlt. Gerade der Musik gegen-
iiber kommt man ans kenvenfionellen Schranken nicht herans, und man
verfillt leicht in den Fehler, die Grundlagen unserer europiiizchen Musik

53 | AT

1) A treasury of the musical instruments of India ete. Caleutts, 1875, — Musical
Scales of the Hindus. Caleutta, 15834 efe.

2) Mueller, Einige Notizen iiber die japanische Musik, Mitteilungen der deutschen
Gesellschaft fir Nator- und Vilkerkunde Ostasiens. Heft 6 (Desember 1574), Heft 5
(September 1575), Heft 9 (Mirz 1876).

8) Die afrikanisehen Musikinstrumente, Ethnol., Notigblatt des Musenms fir Vilker-
kunde. Berlin, ITI, 1901.

4) A. Hammerich. Die altnordischen Luren. Vierteljahresschrift fiir Musikwissen-
schaft. X, 1804,

5) K. Kroman. Quelgues remarques sur les Loures. Kopenhagen, 1902,

6) Charles Kasson Wead, Contributions to the History of Musical Seales. Smith-
sonian Institution U. 8. National-Museum. Report 1900. Washington, 1902,
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als Grundlagen der Musik dberhaupt anzunehmen, und so mit einem
falschen Masstab zn messen. Unsere Begriffe, ., Dur® und ,,Moll* und
andere haben =ich so stark in uns festgesetzt, unser ganzes musikalizches
Denken basiert derarfiz auf ihmen, dass man nur mit grosser Mihe sich
von thoen frei machen kann.  Zun allen Melodien denken wir uns be-
wusst oder halb  bewusst entsprechende Harmonien. Erst nach monate-
langem Studium der japanischen Musik ist es uns gelungen, uns wenigstens
von der harmonizchen Vorstellung frei zu machen. Noch schwerer gelingt
das Aufgeben unserer musikalizchen Gewohnheiten bei Intervallen;
wir messen alle Intervalle nach den uns  gewohnten Tonschritten, nach
halben und ganzen Tonen, Terzen nsw.  Andere Stimmungen halten wir oft
fiir Verstimmungen, withrend sie wirklich von dem Volke intendiert sind.

Da hat nun die exakte Messungsmethode eingegriffen und uns auf
einen objektiveren Standpunkt gestellt.  Wir haben jetzt Apparate, mit
welchen wir Téne, deren Schwingungszahlen minimale Unterschiede auf-
welsen, lherstellen, und sie in Vergleich zu anderen Tonhhen bringen
kinnen. Ein solcher ist der Appunnsche Tonmesser, ein Apparat,
dessen Tine durch angeblasene Zungen von zwei bezw. vier Schwingungen
Differenz hervorgebracht werden. Noeh feinere Unterschiede kann man
mit dem Sternschen Tonvariator erreichen, dessen Prinzip darin besteht,
dass eine angeblasene Flasche ihre Tonhihe mit minimaler Abstufung
veritndert, wenn der Boden der Flasche mit mikrometrischer Einstellung
velwben oder zesenkt wird.

Leider sind diese Apparate noech nieht handlich genug, dass
man  sie  auf Reisen mitnehmen und an Ort und Stelle die Téne
der Instrumente messen kann, es wiire sehr zo winsehen, dass soleh
kompendidser Tonmesser konstrniert wiirde; denn die Messung der im
Giebrauch befindlichen Instrumente gibt sicherlich weit bessere Resultate,
als die Messung der Museumsinstrumente.  Diese leiden hiufig durch den
Transport und trocknen wihrend der langen Zeit des Lagerns auns. Hiufig
haben auch die Instrumente dureh ihren primitiven Bau bedingte Fehler,
die die Eingeborenen, welche ihr Tonsystem im Kopfe haben, bei der
Handhabung zu verbessern trachten. Manche Flitenténe werden leiser
angeblasen ale andere. weil das gleiche Anblagen nicht die gewiinschte
Tonhihe ergibe. Wenn wir nun solche Flaten priifen und danach erst
das Tonsystem  bestimmen wollen und von der Ungleichartigkeit des An-
blagens nichts wissen, dann kénnen wir villig verkehrte Resultate be-
kommen. S0 haben wir hier im Museum etwa 30—40 chinesische und
japanische Fliten gepriift und so widersprechende Hrgebnisse erzielt,
dass wir ganz darauf verzichtet haben, dieselben zu verdffentlichen oder
gar eine Theorie aus ihnen zu bilden.

Die Benutzung experimentell akustischer Methoden beim
Studium der Musik wurde zuerst von Ellis*) mit Erfolg versucht. Seine

1) Alexander I. Ellis, 1. On the musical scales of various nations. Journal of the
Bociety of Arts, for 27 March 1585, Vol. XXXIIT (Reprinted with additions and correetions;
for private eireulation ouly; April 1883). 2. Appendix. Journal of the Society of the Arts.
Oet. 1880 (reprinted with additions).

15*
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Messungen von Musikinstrumenten vieler Vilker sind Muster von Genauig-
keit und Kritik. Jedenfalls ist die Priifung der Museumsinstrumente eine
ausgezeichnete Methode, die Musik eines fremden Volkes kennen zu lernen,
wenn man sie in Verbindung mit dem Studium der praktischen Musik
pflegt und mnicht mehr von ihr erwartet. als sie leisten kann. Denn
was ist eigentlich aus den Ténen eines Instruments zu schliessen? Blast
man beispielsweise alle Tine einer Flite hintereinander an, so bekommt
man eine Skala, Tonleiter. Diese Tonleiter ist aber keineswegs identisch
mit der Tonleiter, welche in der praktischen Musik verwendei wird.
Wenn wir bei unserem Klavier die simtlichen Téne der Klaviatur
als Reihe betrachten. dann erhalten wir die sogen. chromatische Ton-
leiter, welche ja wesentlich verschieden von der beil uns gebrauchten Dur-
und Mollskala ist.  Die Instrumentalleiter gibt oft nur das Material,
aus welcher die Gebranchsleiter ihre Tone auswiiblt. L. Hiemann') und
Wallaschek®) hatten den Fehler gemacht, dass sie aus den Ténen der
Musikinstrumente  allein anf  die  verwendeten Intervalle weitgehende
Schliisse zogen. z

Beriicksichtigt man aber diesen Umstand, dann erleichtert die Messungs-
methode das Studium der exakten Musik gewaltig; denn Ohr und Auge
kontrollieren sich hier fortwiihrend wund korrigieren dic gecenseitigen
Fehler. Saiteninstrumente mit Binden werden akustisch mit dem Ton-
messer, optisch mit dem Millimetermass gemessen. Da die Saitenlinge
umgekehrt proportional der Sehwingungsanzahl des entsprechenden Tones
ist, muss die optische wund akustische Messung parallele Resultate erzielen.
Die Messungsmethode findet Anwendung auf alle Instrumente mit fester
Abstimmung: Flaten, Guitarren, (ilockenspiele, Metall- und Holzplatten-
instrumente.  Bei Geigen, bei denen die Tonhshe urch Fingerdruck,
ohne Hilfe von Saitenbiinden hervorgebracht wird, versagt ie Mes
methode ginzlich; da muss man auf die Untersuchung der prak
Musik eingehen. welche anch stets herangezogen werden muss, wenn man
das Tonsystem eines Volkes vollig verstehen will.

SNNgs-

schen

Awischen den beiden Methoden der Messung und des Studiums der
praktischen Musik liegt noch eine Untersuchungsart, welche ich die
psyehologische Methode nennen machte. Wir haben @frer Gelegenheit,
exotische Musiker Dbei uns zu sehen: wenn wir uns nun nicht davanf be-
schriinken, deren Musik zu héven und su studieren, sondern aueh akustische
Versuche mit ilmen anstellen, dann bekommen wir sowoll iiber ilr Ton-
system wie ibre musikalischen Kigenschaften interessante Aufschliizse.
Sehr zweckmdssig ist es, den exotischen Musiker selbst Instrumente ab-
stimmen  zu lassen: man kann so die Stimmung der Museumsinstrumente
kontrollieren und  auf den Intervallsinn des Musikers und sein Ton-
wedichtnis sehliessen.  Hieran hiitten sich damn noch zur Erginzung Ver-

1) Ludwig Riemann, Uber eigentiimliche bei Natur- und orientalischen Kulturvilkern
vorkowmende Tonreihen. Essen 1599

2) R. Wallasehek, Die Entstehung der Skala. Sitzungsberichte der kais. Akademie
der Wissensch. in Wien, mathem.-natarwissensch. Klasse, Bd, CVIII, Akt IT, im Juli 1580,
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suche anzuschliessen. wie sich das Gefiihl des exotischen Musikers unseren
Tntervall- und Musikformen gegeniiber verhilt.

Die praktische Musik kann in doppelter Weise exakt studiert werden.
Man kann sie nach dem Gehir notieren, mit allen Abweichungen, welche
die Stimmung von den uns gewohnten Intervallen zeigt: dies ist dusserst
miithsam. Vielemale muss man sich dasselbe Tonstick vorspielen lassen
und mit angestrengtester Aufmerksamlkeit seine Notationen machen. Auch
erfordert. eine solche Untersuchung ein vorziigliches musikalisches Gehor,
Stumpf?) hat Lieder der Bellakula-Indianer in soleher Weise studiert.
Weitere Beitriige zur Indianermnsik lieferten F. Boas, Miss Fletcher und
Fillmore.®)

In newerer Zeit ist uns die Erfindung des Phonographen zu Hilfe
gekommen.  Mit dem Phonographen kann man die Musik fixieren und
mit Musse im  Arbeitszimmer, wo die Aufmerksamkeit nicht soviel anf
optische  Nebendinge gerichtet ist, wie bei den Vorfithrungen fremder
Vilkerschaften. stndieren. Der Phonograph hat noch besondere Vorzige.
Man kann ihn nach Belieben langsam und sehuell lanfen lassen und kann
s0 Musikstitcke. deren Tempo im Original zu schnell war, um sie analy-
sieren zu konuen. in rubigem Zeitmass, in entsprechender Transposition,
zu (vehir bringen.

Weiterhin kann man das Musikstiick in kleine Brochstiicke zerlegen,
kann einzelne Takte, ja einzelne Tone allein erklingen lassen und genaue
Notation und Messungen daran anschliessen. Schliesslich hat man in
der Phonographenwalze ein dauverndes Dokument, immer bereit zur Vor-
fiihrung und Vergleichung. Der Phonograph wurde zuerst von Gilman?®)
heim Studium von Zuni - Gesiingen und  chinesischer Musik verwendet.

Wir haben die orientalisehe Musik in zwei ihver Hauptrepriisentanten,
der siamesischen und japanischen. niiher kennen gelernt. Der Eine yon
uns (A war Mitarbeiter bei den Untersuchungen, welche Herr Geheim-
rat Stumpf wilrend der Anwesenheit einer siamesischen Hoftheater-
trappe in Berlin (1900) anstellte.*)

Mit Hilfe des Appunnschen Tonmessers bestimmten wir die einzelnen
Tane aller siamesischen Instrumente und fanden zunédchst, dass siimtliche
Instrumente  ganz  wunderbar untereinander iibereinstimmeen  und  die
Oktaven ebenfalls. Die Schwingungszahlen derselben ergaben durchwegs
genau dasselbe Yerhiltnis 1:2.  Simtliche anderen Intervalle aber er-
schienen uns ganz unrein,  Sie stimmten weder mit physikalisch reinen
noch mit temperierten Intervallen dberein.

1} Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft II, 5. 405.

#) Biche Stumpf, Konsonanz und Dissonanz, Beitrige zur Alustik und Musik-
wizsenschaft 1393, Heft 1, 8. G3ff.

) Benjamin Ives Gilman. 1. On some psychological aspects of the Chinese musical
system, Philosophical Review. Boston 1592, 2. Zufi Melodies. Journal of American
Archaeology and Ethnology. Vel I Hierzu vgl. Stumpf, Phonographiertz Indianer-
melodien, Vjschr, f. Musikwiss, VIIT, 1802,

4 C. 8tumpf, Tonsystem und Musik der Siamesen, Beitrige zur Akustik und
Musikwissenschaft. Heft 3, 1901,
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Innerhalb  der Oktave fanden wir 7 Tonstufen.  Die Schwingnngs-
zahlen der einzelnen Tone sind an folgender Reihe ersichtlich : 423, 467,
516, 570, 629, 693, 767. Die Differenz wiichst von Ton zu Ton: be-
trachtet man aber nicht die Differenz, sondern die Verhiiltnisse der
Schwingungszahlen, so findet man, dass zwischen zwei benachbarten Ton-
stufen genan dasselbeSchwingungsverhilinis besteht. Die Oktave
ist also in sieben geometrisch gleiche Stufen geteilt, d. h. wir
haben eine  gleichschwebende, temperierte  sichenstufice Leiter.  Keine
Halbtone, keine Ganztone sind vorhanden, eine mittlere Stufe, etwa bR
Ton ist an deren Stelle getreten, kleine und grosse Terz, heide Sexten
und Septimen sind zu einer neutralen Terz, Sexte und Septime geworden.
Die Quarte ist gegen unsere zu hoch, die Quinte zu tief.

Man erhilt die Leiter mathematisch, wenn man die Schwingungs-

zahlen jedes vorhergehenden Tones mit | 2 multipliziert. Die Ahstim-
mung der Tine auf allen Instrumenten erweist sich als so genan, dass die
Differens zwischen ihnen und den berechneten nur gelegentlich wenige
Schwingungen betriigt, und es ist absolut kein Zweifel, dass diese Stim-
mung intendiert ist. Hier erheben sich zwei fundamentale Fragen:

1. Weshalb teilen die Siamesen ilre Oktave gerade in siehen Ton-

stufen?

2. Wie kommen sie zu den geometrisch gleichen Tonstufen?

Stumpf vermutet, dass die Wahl der Siebenzahl nicht anf musi-
kalischen, sondern auf allgemeinen, in der allverbreiteten Zahlenmystik
liegenden Grinden beruht.  Die Siebenzahl gilt dem Buoddhismus als
heilig, die Siamesen sind Buddhisten. Dass die Annahme einer heiligen
Zahl nichts Auftilliges an sich hLat, sieht man bei Betrachtung der chine-
sischen Musik, bei welcher die Theoretiker die Finfstufigkeit ihrer Leiter
anf metaphysisch-mystische Griinde stiitzen. .

Die Siamesen haben sicherlich ihre Leiter nicht durch Logarithmen,
Wurzelausziehung und Tonmesser hergestellt. Sie miissen die geometriseh
gleichen Stufen durch die Emptindung oder das Gefiihl kontrolliert hahen,
und es ist die nichstliegende und wohl einzig migliche Annahme die, dass
die aufeinanderfolgenden, geometrisch gleichen Tonstufen sich
fiir die Siamesen in der Empfindung als gleiche Tonabstinde dar-
stellen.  Ein Analogon zu der 7stufigen siamesischen Leiter bildet die auf
Java gebriuehliche, ganz #hnlich gebaute 5 stufize Salendroleiter.

Bei den Japanern, deren Musik wir') bei Gelegenheit des Gastspiels
der Sada Yacco in Berlin stodierten, finden sich vorwiegend Intervalle
der physikaliseh reinen Stimmung, wie sie durch die Einfachheit der
Schwingungsverhiltnisse gegeben sind.  Nebenbei kommen auch gelegent-
lich neutrale Terzen und Sexten vor, sowie einige merkwiirdige Inter-
valle auf Instrumenten, die aussermusikalischen Prinzipien ihre Entstehung
verdanken. Die Musik ist einstimmizg und der Japaner kennt ebenso

1) 0, Abraham und E.v. Hornbostel, Studien fiber das Tonsystem und die
Musik der Japaner. Sammelbinde der internationalen Musikgesellschaft, TV, 2,
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wenig wie die anderen orientalischen Vilker Harmonie. Das einstimmige
Musizieren gestattet weite Freiheiten in  den Intonationen und im
Rhythmus, —

In neuerer Zeit hat die phonographische Technik grosse Fort-
schritte gemacht.  Dem Phonographen ist das Grammophon gefolgt und
beide Apparate wetteifern miteinander. denn jeder hat seine Vorziige und
seine Mingel.  Bei beiden Apparaten werden Membran-Schwingungen
durch Hebelwirkung auf einen Stift {ibertragen, welcher seine Bewegungen
in eine wacheartizce Masse einschreibt,  Beim Phonographen arbeitet
der Stift senkrecht geaen die Oberfliche einer rotierenden und sich seit-
wiirts verschiebenden Wachswalze; es entsteht also eine schraubenfrmige
Linie auf der Walze. in welcher die einzelnen Tonschwingungen als Stiche
senkrecht in die Walzenoberfliche hineinpunktiert sind.  Das Grammo-
phon verwendet an Stelle von Walzen Platten ; der Stift zeichnet die
Wellenform der Tonsehwingungen in der Ebene der Platte auf. Teider
ist die genanere Aufnahmetechnik des Grammophons noch Geheimmnis,
sodass es fiir den Privatmann nicht méglich ist, Aufnahmen zu machen.

I Anbetracht dessen, dass fiir die Konservierung Platten viel
eeeigneter sind als Walzen, ist in Wien ein Apparat konstroiert worden,
der die Mitte hilt zwischen Phonograph und Grammeophon. Es ist ein
Phonograph, welcher in Platten statt in Walzen seine Schwingungen ein-
sraviert, aber, wie beim gewdlmlichen Phonographen. senkrecht zur Ober-
fliche arbeitet; es ist dies dder Wiener Arvchiv-Phonograph, mit
welchem Prof. 8. Exner den Grund gelegt hat fiir die Errichtung eines
wissensehaftlich-phonographischen  Museums.  Auch  dieser Apparat  hat
noch einen Nachteil: sein  grosses Gewicht erschwert den Transport.
Deshalb lisst man jetzt die Metallteile des Apparates in Magnalinm aus-
filren und hofft damit eine grossere Handlichkeit zu erzielen,

Das Wiener Phonogrammarehiv hat hbereits in Brasilien und auof
griechischen Inseln Material gesammelt und neuerdings zahlreiche Proben
arabischer Dialekte und Lieder aufgenommen. In Paris hat Hr. Azoulay
selegentlich der Weltausstellung 1900 von den anf dem Trocadero ver-
sammelten fremden Volksstiinmen phonographisehe Aufnahmen gemacht, und
die Société anthropologique in Paris besitzt ebenfalls ein phono-
graphisches Museum, In Amerika. der Heimat des Phonographen, hat
Prof. Franz Boas all seine Expeditionen mit Phonographen ausgeriistet
und ein stattliches Material gesammelt.

Aus Walzen und  Platiey kinnen auf galvanoplastischem Wege
Metallnegative. in letzter Zeit auch Metallpositive hergestellt werden, so
dass nichts mehr fehlt, ein Arehiv dawerhafter musikalischer Dokumente
exotischer Musik zu begriinden und diesen bisher so arg vernachlissigten
Zweig der Ethnologie zu pflegen. s wiire zu wiinschen, dass die wissen-
schaftlichen Institute sich dieser Aufrabe bald annihmen, da die rapide
Ausbreitung der europiiischen Kultur die Urspriinglichkeit der exotischen -
Musik zu verwischen droht.
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Anhang.

Anleitung zur Handhahbung des Phonographen fiir Forschungs-

e D8 bD

—

i

10.
11.

—

[SCpe

reisende und Miszionare.

A, Ausriistung.

. Phonograph oder Graphophon mit Aufnahme- und Wiedergabe-

membran, Schalltrichter, Schliissel.

. Reservemembranen oder Reparaturansriistung.

. Olkanne, Staubpinsel, Lederlappen, Schraubenzieher.

. Walzen, tunlichst vor Erschiitterung, grosser Hitze, Nisse zu schittzen.
. Stimmpfeife (Normal-a = 435).

B. Aufnahme.

. Uhrwerk vor jeder Aufnahme ganz aufzielen.

Uhrwerk gewohnlich mit mittlerer Geschwindigkeit laufen lassen;
bei sehr hoher, sehr leiser oder sehr schneller Musik grosse (ie-
schwindigkeit.

. Der Apparat ist festzustellen und wihrend der Aufnahme nicht

zu verriicken.

. Jede Aufnahme hat damit zu beginnen, dass das a des Stimm-

pfeifchens in den Apparat hineingeblasen, dann die Journalnummer
und der Titel der Aufnahme hineingesprochen wird,

. Schallkirper des Instrumentes, Mund des Sprechers oder Singers

mbglichst dieht an den Schalltrichter hringen, ohne diesen zu beriihren,
Der Spieler (Singer) mige. wenn angingig, den Takt dureh
Hiindeklatschen markieven (miglichst nahe der Schalloffnung des
Trichters).

. Naeh Gesangsaufnahmen ist der tiefste und hochste Stimmton des

Siingers anfzunehmen (Stimmumfang).

Instrumentalmusiker mégen die vollstindige Skala ihves In-
strumentes in der bei ihnen iiblichen Reihenfolge in den Phono-
graphen hineinspielen; bei Saiteninstrumenten sind die  leeren
Saiten besonders aufzunehmen.

. Jede Aufnahme ist sofort probeweise ganz zu reproduzieren.
. Notierung der Jowrnalnnmmer, des Orts und Titels der Aufnahme

auf der Walzenschachtel.

Moglichst sorgfiltigzes Ausfillen des Journals,

Hs empfiehlt sich. gelegentlich von einem Musikstiick zwei Auf-
nahmen zu machen (auch von verschiedenen Musikern).

. Journal,

. Fortlanfende Nummer der Aufnahme:
. Datum und Ort der Aufnahme:
. Person des Sprechers oder Musikers:

a) Volksstamm:
b) Name:

) Alter:

) Geschlecht:
¢) Beruf:



4. Gregenstand der Aufnahme:

a) Sprache (Konversation. Deklamation)?

Gesang  (Solo. Zwiegesang. Chor, Instrumentalbegleitung)?
Instrumentalmusik  (Name, Beschreibung, Zeichnung oder
Photographie des Instrumentes)?

b) Titel des Stiickes:

c) Gattung des Stiickes (Tanzgesang. religioser Gesang. Volks-
lied usw.)?

d) Einheimiseher Name der Tonart:

5. Text des Liedes oder der Sprachprobe in miglichst sorgliltiger
Transskription. event. mit Uhvl’svrzung (ant der rechten Seite zu
nofieren’:

6. Existiert einefeinheimisehe musikalische Notation des aufeenommenen

Stiickes? (event. Notierung in derselben auf der rechten Seite).
- Bemerkenswerte  Nebenumstinde (Haltung, Ausdruck des Vor-
tragenden; Gebirden, Tanz. Zeremonien):
Fakultativ:

8. Einheimische Theorie?  Leitern (5 stufiz. 7stufig?  Wie moti-
vieren die Hinheimizschen die Stufenzahl?) Mehrstimmickeit in
Giesane und Instrumentalmusik?

4. a) Berufsmusiker (Orvganisation, soziale Stellung nsw.)?

b) Liebhabermusik (Ausbreitung, Unterricht usw.)?
10, Verhiiltnis der Einheimischen zur europiischen Musik?
11. Einheimische Ursprungsmythen und Geschichte der Musik?
Diskussion.

Hr. Oppert: Ieh michte mir nur eine Bemerkung zo dem Vortrage
des Hrn. v. Hornbostel erlauben. Ich glaube, dass wir zn sehr von
unserer europiiischen Musik eingenommen sind und deshalb nicht den
musikalischen Geschmack anderer Vilker beriicksiehtigen. So ist z B.
Jjeder Hindu auf nichts stolzer. als auf seine Musik. FEr ist nicht allein
ein Freund musikalischer Geniisse und schitzt seine nationale Musik sehr
hoch, sondern die Musik wird anch wissenschaftlich als Sangitasdstra
von ihm studiert und bildet einen hervorragenden Teil der indischen
Wissensehaft.  Ieh will hier nur beiliufig bemerken, dass auch ich vor
einigen Jahren (1888) mehrere Sticke indischer Musik mit Noten, welche
mir Herr E. Straviot zur Verfiigung stellte, verdffentlicht habe. In
Indien, im Norden sowohl wie im Siden, geschieht hierfir jetzt sebr viel,
und vorzugsweise hat in Kalkutta Rajah Surendra Mohun Tagore in dieser
Deziehung sehr viel geleistet.  Die Indier hesitzen eine ungemein grosse
Angahl verschiedenartiger musikalischer Instrumente. Ieh glanbe. eine solehe
Sammliung sollte einmal nach Berlin kommen, sie ist aber schliesslich
nach Dresden gegangen.

Ausserdem mochte ich noch hinzufiigen, dass bei dramatischen Auf-
filhrungen alle Verse gesungen und im Takt dazu getanzt werden.

Deshalb  darf bei einer allgemeinen Ubersicht iiber die Musik
diejenige fremder Vilker und hesonders die indische Musik nicht
ignoriert werden.

=1
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Hr. Stumpf: Ich mdchte nur meine grosse Frende auvsdriicken
dariiber, dass eine Sache, die mir schon viele Jahre lang am Herzen ge-
legen hat. jetzt von meinen beiden jungen vortrefflichen Mitarbeitern so
tatkriiftig in die Hand genommen worden ist, und zwar viel besser und
viel exakter, als es friher nor miglich erscheinen konnte. Denn als es
noch keine Phonographen gab, war man auf die in Reiseberichten ent-
haltenen, nach dem Gehdér aufgenommenen Notierungen beschrimkt, und
diese leiden an vielen Uhelstinden. Hs ist selbst fir ein sehr geiibtes
Ohr oft unmaglich, solche fremndartigen Weisen sicher aufzufassen und in
Noten zu bringen, umsomehr fiir einen akustisch nicht besonders vor-
gehildeten Reisenden. Deshalb sind auch die vielen Notizen, die ich wir
im Laufe der Jahre aus solchen Reiseberichten mit Hilfe von Ethnologen
und Geographen gesammelt habe, angenblicklich ziemlich Makulatur ge-
worden — ich sage: angenblicklich; denn wenn wir erst einmal die ge-
nauen Studien mit Hilfe der Phonographen und unserer akustischen
Apparate gemacht haben, dann werden wir ja auch die friheren Notationen
heranziehen, sie mit den phonogrammetrischen Aufnabmen vergleichen
und so das Zuverlissige von dem Unzuverlissigen sondern konnen. Manches,
hoffentlich Vieles, wird sich dann noch als brauchbar erweisen. Freilich
diese Studien durch den Phonographen kénnen nicht alles leisten, was zu
wiinschen ist; das Studiom nach der Natur bleibt doch immer unentbehr-
lich, wenn man sich den vollen Eindrock der exotischen Musik verschatfen
will, nicht bloss wegen der Unvollkommenheit der Apparate, die ja mit
der Zeit ganz ausgeglichen werden wird, sondern auch deshalb. weil zum
Bindroek vnd Verstindnis der lebendigen Musik die ganze Vortr
wehirt, die Gebiarden und die engere und weitere Umgebung, das ganze
Milien, in dem die Musik erwachsen ist.  Der Musikforscher muss daher
jede Gelegenheit henutzen, jeden Besuch, den wir von fremden Volker-
schaften haben, um seine Anschauungen zu herveichern. Besonders er-
wilnscht ist es aber. dass Reisende, die musikalisch veranlagt sind, nun
mit diesem neuen Apparat ausgeristet, Studien machen und dber die
Ginzelheiten jeder Aufnahme berichten. Zeit wire es freilich, wie H. v.
Luschan bemerkt hat, dass solche Aufnabmen gemacht unid gesammelt
wiirden: denn  immer mehr verwischen sich die Grenzen. teils doreh die
Akkommodation der Eingeborenen, teils dureh die der Modernen. lch habe
erst gestern von Herrn Kollegen Miusterbery aus Amerika eine ihnliche
Nachricht erhalten, wie es vorher ans BDenares herichtet worden ist. kv
sagf, es sei eine Bewegung entstanden, um die indianischen Urmelodien
als Nationalmelodien zu benutzen. Diese eignen sich ja freilich sehr gut
dazu, denn die indianischen Melodien gehiren zu denjenigen, die unserem
Olre am besten liegen.

Nun machte ich, was die praktische Seite der e anbetrifft. noch
die in letzter Zeit ventilierte ldee zur Sprache bringen, man soll danach
streben, ein Archiv fiir Phonogramme anzulegen, am besten gewiss
als einen Teil des Ethnologischen Museums. Es miisste eine grosse Anzahl
von solchen Platten und Walzen gesammelt werden, die auch zu gelegent-
lichen Produktionen fir Museumsbesucher verwandt werden wiirden, vor

agswelse
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allem  aber als Material fiir wissenschaftliche Studien dienen miissten,
denn die Sache kann allein dann vorwiirts kommen, wenn wir grosses
Material haben. Ieh will aueh noch bemerken, dass von den Melodien
an Ort und Stelle nach Miglichkeit nicht bless eine Aufnahme semacht
werden miisste, sondern mehrere.  Fs kommt ja oft vor. dass eine Melodie
das eine Mal nieht genau so gesungen wird wie das andere Mal, dass die
Intonation nicht genan dieselbe ist.  Hs wire wichtiz, dass in einer
grosseren Anzahl von Fillen einige Aufpahmen gemacht wirden, damit
die Sehwankungen, die Zufilligkeiten in der Intonation eliminiert werden,
damit die Gesetzmiissigkeit richtiz erkannt wird. Hs wiire sehr erwiinscht,
wenn die Auteritit und  Sympathie der Anthropologischen Gesellschaft
dieser Sache zn cute kime, und wenn mit der Zeit diese Unternehmung,
die sich ja such anf das sprachliche Gebiet ausdehnen kinnte und miisste,
auch von Staats wegen unterstiizt wirde.  Ieh schliesse mit einem herz-
lichen Glickauf fir diese Bestrebungen und fir die Forscher, die sich
ilinen widimen.

Hr. Hartmann: Wenn Sie mir gestatten, einige Worte vom Stand-
punkt des Philologen, speziell des Arabisten, zu sagen, so michte ich
einige Tatsachen anfithren, die vielleicht von Interesse sein komnten. Bs
handelt sich freilich weniger um die Lisung  eines Problems als darom,
anzudeuten, wie das Problem  aufzufassen ist. Hs ist die grosse Frage:
Wie kommt es, dass bei den Avabern — auf diese will ich mich be-
schriinkeny es ist das einzige Geblet, auf dem ich eigene Studien gemacht
hahe —, scheinbar kein Verhiiltuis hesteht zwischen dem quantitierenden
Meteum, in welehem alle ihre Gedichte abgefasst sind, einem Metrum, in
dem wir durchans das finden, was wir nach unseren klassischen Hr-
innerungen als mora zu bezeichnen pflegen — ich sage: wie kommt es,
dass hier seheinbar kein Verhiltuis besteht zwischen diesem Metrom und
der Musik.  Die Araber haben sich selbst hieriiber den Kopf zerbroehen
und  haben  verschiedene  Vermutungen.  Es wird  von  einem  dlteren
arabischen Schriftsteller berichtet, dass diber die Entstehung des  ein-
tachsten und gehrinehlichsten arabischen Metrums folgende Meinung um-
gehe:  Kin Reisender war vom Kamel gefallen; seinen Schmerzensruf
verwandten die Kameltreiber zo ihrem Gesange in jambischem Versmass,
Diese Deurung zeigt, wie die Leute sich bemiiht haben, das Ritsel zu
lasen. Ieh habe sie in einer kleinen Arbeit mitgeteilt und daran noch
allgemeinere  Bemerkungen wekniipft; unter dem Titel ,Rhythmus und
Metrum bei den Avabern® habe ich versucht, einiges zur Lisung des
Riirsels beizutragen. Tatsache ist. dass in der arabischen Musik beim
Vortrag der arabischen Gedichte, die guantitierend abgefasst sind, auof
dieses quantitierende Metrum  absolut keine Riicksicht genommen wird.
Es ist nun andererseits kurios und ein Beitrag zu dem, was Hr. Ahraham
erwithnt hat, wenn man sieht, auf welehe Ideen enropiiische Forscher ge-
kommen sind, die sich mit diesen Dingen beschiftigt haben.

Es sind ndmlich von einem bekannten deutschen Arabisten nach dem
Vorgange des franzisischen Arabisten Stanislaus Guyard, der sich sonst
grosse Verdienste um die Wissenschaft erworhen, sich hier aber getiuscht
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hat, die arabischen Metren einfach auf eine Stufe gesetzt worden mit
unseren Polkamelodien und mit unserem Walzerrhythmus.  Es ist das eine
gany ungliickliche Idee, die im Wesen des arabischen Metrmms und der
arabischen Musik nicht im leisesten begriindet ist,

Teh bemerke noch, dass aus den Werken des beriihmten arabischen
Philosophen und Musiktheoretikers Farahi sich iiber das Verhiltnis des
Rhythmus in der Musik der Araber zu den Metren nichts entnehmen lisst.

Hr. Bab: Wenn Hr. Stumpf ausfiihrete, dass der Phonograph uns
wohl nach der akustischen Seite befriedige. dass dagegen ie optische
Seite dabei ganz vernachlissigt werde. da die begleitenden Gebiirden und
Tinze nicht vorgefithrt werden kimuten. so méchte ich anregen, ob nicht
mit phonographischen Aufnahmen gleichzeitiy kinematographische  Auf-
nahmen gemacht und wiedergegeben werden kénnten. Teh meine das hier
empfehlen und zur Diskussion stellen zu sollen. inwieweit die heutige
Technik imstande ist, diese beiden Apparate zu vereinen.

Hr. von den Steinen: Teh maehte noch kurz fiir Nordamerika zu
Ehren unserer dortigen Kollegen die Bemerkungen der Herren Vor-
tragenden  dahin  ergénzen, dass nicht nur von New-York aus vielfach
]J]lonugral\hischt- Aufnahmen bei Indianerstimmen gemaeht worden sind.
Auf dem Bureau of Ethnology in Washington ist der Apparar seit vielen
Jahven in regelrechtem Ciebranch. Dorsey in Chicago hat ein schines
Material bei den Pawnee gesammelt.

Ich michte hei dieser Gelegenheit ferner wiederholen. was iel in
meinem Berieht iiber den Verlauf des Amerikanistenkongresses in New-
York schon erwiihnte, dass wir dort eine sehr hiibsche ethnographische
Vorstellung des Kinematographen in Verbindung mit dem Phonographen
hatten.  Es handelte sich wm den Sonnentanz der zentralamerikanischen
Maya, und ich kann nur sagen. da sich die Szene im  hellsten Sonneu-
glanz abspielte und Tinze und Gestinge recht lebhaften Charakter hatten.
so war die Vorfiihrung ausserordentliel wirkungsvoll.

Hr. Waldeyer: Iel benutze diese (ielegenheit. um den Herrven
n zn danken.

Vortragenden fiir ihre ausserordentlich anregenden Mitteilung
Ausserdem michte ieh ankniipfen an das. was Hr. Stumpt zesagt hat.
dass wir vor einem (iebiet von einer noch ganz unabsehbaren, von einer
sanz ungeahnten Aunsdelinung stehen. und Sie sehen gleichzeitiz. wie sehr
unsere Bestrebungen dureh solehe Untersuchungen an Wert und an Tiefe
gewinnen, Fs ist aber auf der anderen Seite wieder dringend hervor-
zuhehen, dass es die hichste Zeit ist. mit derartizen Untersuchungen vor-
zugehen; man glaubt nicht, wie jede Steigernng der ja rapid anwachsenden
YVerkehrsmittel dazu beitrigt, alles zu nivellieren und alle Eigentiimlich-
keiten zu verwischen, Wenn jetzt nicht energisch zugegriffen wird, dann
ist vieles unwiederbringlich verloven, was notwendig ist. um die Liicken
in unserer Kenntunis zu ergiinzen. Ieh spreche den dringenden Wunsch
aus, dass alle, die an diesen Dingen ein Interesse haben. dahin in ihren
Kreisen wirken migen, dass bei allen massgebenden Instanzen diese Uber-
zengune recht fest nnd eindringlich wird.




