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I N H

AL T

des

acht und zwanzigsten Jahrgangeé

der

allgemeinen

musikalischen

Zeitung

vom Jahre 1826.

I. Theoretische Aufsditze.

D.E. F. F. Chladni iiber vortheilhafte Einrichtung eines
Locals fiir gute Wirkung des Schalles, Seite 566.
— iiber das Fehlerhafte und Willkiirliche in der al-

ten griechischen Musik, und iiber die Vorziige der

neuern, 645, 661, 677.

spiterer Nachtrag zu diesem Aufsatze, 761.

Nachricht von einer neuen Art von Blasinstrument,

nebst einigen Bemerkungen, 4o. ‘

— Nachrichten von einigen theils wirklichen, theils
vielleicht nur angeblichen neuen Erfindungen und
Verbesserungen musikalischer Instrumente, 693.

— Nachrichten von neueren Untersuchungen der Stimm-
und Singwerkzeuge, 29g9.

Fink, G. W, iiber die Frage: Ist es wahr, dass unsere
Musik so weit-herunter ist, dass sie mit der alten
und &ltesten keine Vergleichung mehr aushilt? 4g.

— Wie treibt man Musik zum Nachtheil der Kunst,
seiner selbst und Anderer? 153.

Fragen an dia, welche zu antworten wissen, 797.

A. F. H, Einige Bemerkungen iiber Versetzungen der Ac-
corde, 73.

Kunst und Kritik, 169.

Noch Etwas iiber das Mozart’sche Requiem, 72g.

D. Tellkampf: iiber die rationale Begriindung der Ton-

’ leiter (in Beziehung auf Stdpels neues System der
Harmoniclehre), 4o1.

Wagner, J. J., iiber das Verhiltniss der Dec]amation zur
Musik, 597.

Walther, D. J. A. Auszug aus seiner Schrift: Die Ele-
mente der Tonkunst als Wissenschaft etc. 745.

— Erlinterungen einiger der verwickeltesten Auswei-
chungen nach dem Dominanten-Gesetze, wie es in
scinen Elementen der Tonkunst von ihm aufgestellt
und entwickelt, nebst einem Blick in das Verhilt-
niss der Musik sur Psyche, 777.

-Weber, Frost Heinr. und Wilh, Allgemein - fassliche Dar-
stellung des Vorganges, durch welchen Saiten und
Pfeifen dazu gebracht werden, einfache Tone und

Flageolettdne hervorzubringen, nebst Erirterungen
der Verschiedenheit des Zustandes, in dem sich
schallleitende, das Selbstténen erregende, selbsttd-
nende und resonirende Korper befinden, S. 185,
205, a2a1.

Woldemar, Ernst, iiber den Beruf der Kritik im Ge-
biete der Tonkunst, a73.

II. Gedichte.

Schreiber, Chr. Der Muse Gruss, 1.

III. Nekrolog.

Bassi, Nic., Buffo, gestorben zu Vicenza, 4v.

Danzi, Franz, in Carlsruhe (399) 581.

Erard, Instrumentmacher zu Paris, 575.

Fesca, Friedr. Ernst, in Carlsruhe (399) 545 (vgl 644).

Hase, Mad. zu Dresden, 704.

Moralt, Joh. Baptist, in Miinchen, 4a.

von Nissen, Staatsrath, Gemahl der Wittwe Mozarts,
su Salzburg, 288.

Paulsen, Violoncellist in Petersburg, 655.

Rumling, Sigism, Freiherr von, in Miinchen, 10.

Weber, Carl Maria von, 432.

Winter, Peter von, in Miinchen, 353, 369, 465.

Woriischeck, Joh. Hugo, Hoforganist zu Wien, 71.

IV. Recensionen und kur=ze
beurtheilende Anzeigen.

1) Schriften iiber Musik.

Angelica Catalani-Valabregue, eine biographische
Skizze vom Freiherrn E—~d von W—a, 135.
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Lohmeyer, J. F., Handbuch der Harmbmelehn, oder An-
weisung zur Theorie der Musik, Seite 449.
Sellner, Jos., theoretisch-praktische Oboe-Schule, 1ster

Theil, 417.

Stadler, Abbé, Vertheidigung der Echtheit des Mozart’-

schen Requiem, 105.
(Nachtrag hierzu, 733.)
. Ueber Reinheit der Tonkunst, zweyte Auflage, 289.

E. G. Wehner, Theoretisch-praktisches Lehrsystem des
Pianofortespieles, oder deutliche und griindliche An-
leitung, neben der praktischen Fertigkeit, welcho mit
‘Hiilfe eines durch Erfahrung bereits bewihrten Ap-
parates in kurzer Zeit erworben wird, auch die ma-
thematisch begriindeten Gesetze der Harmanie in na-
turgemisser Stufenfolge zu erlernen. 2 Theile, 817.

2) Musik.
A) Gesang
a) Kirche.

Eybler, los., Requiem, Partitur, 305, 3a1.
Nachtrag zu dieser Recension, 337.

b) Oper.

von Weber, C. M., romantische Oper:
der Schwur des Elfenkonigs etc., 529.

c) Kammer.
a) Mehrstimmige Gesinge.

Beethoven, L. v., Terzetto: Tremate, empi, trematel
per il Soprano, Tenore e Basso, con accomp. dell’
Orchestra. Op. 116. ‘

medes. <. -acc. Ui ‘Cembalo, 494%.

Berger, Ludw., Tafelgesinge fiir Minnerstimmen.
Lieder fiir die Liedertafel zu Berlin,
und Partitur. Op. 20. S.’'768.

Breidenstein, Karl, Motetto'iiber Novalis Lied: ‘Wenn

. ich ihn nur habe. 1stes Werk, 851,

‘Fischer, M. 'G., VIH -Chorile mit begleitenden Canom

verschiedener Art, 745.

Oberon, oder .

Sechs ’

in Stimmen

Kocher, Conrad, XM ‘Lieder fiir Miunerchére, vierstim-

mig ‘etc. S. ‘612,
Reichardt, C., Sechs Lieder fiir die Liedertafel zu Ber-
lin. Op. '51. H 2. 8. 7a9.

Riuk, J. H., Sechs Ghorale, ‘mit zwey- 'dréy - und vien-
stimmigen Verinderungen. Op. 77. 'S. 580.
Sammlung von ‘Schweizer Kiihreihen und ‘Volksliedern.
Recueil de Ranz ete. 4te Ausgabe, 'S. 267,

) Lieder und andere Gesinge fiir Eine Stimme,

‘Anthes, J. A., Sechs Lieder mit Klavierbegleitung. Op. 6.
8. 5a1.

Aprile, D. G., Exercices pour la Vocalisation 4 l'usage
du Conservatoire de Naples, avec acc. de Piano-
forte, de I’Auteur, 237.

‘Baake, Friedr., Sechs Lieder ven Friederike Susmann,
1ste ‘Sammlnng, -5663.

v

Csapek, L. E., Beimath, Gedicht von Car. Heinz, fiir
eine Singstimme, mit Begleitung des Pianoforte. 20s
Werk, Seite 795.

Drexel, XX Gesinge mit Begleitung der Guitarre. Op.3a.
S. 335.

Kroutzer, Conr., Lieder und Romanzen von Uhland, fiir
Eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. Op.64.
H. 1 und 2, S. 595. ‘

Lenz, L., VI deutsche Lieder fiir Eine Singstimme, mit
Begleitung des Pianoforte. 1 Heft, 351.

Marschner, H,, 6 Wanderligder van W. Marsano, mit Be-
gleitung des Pianoforte. 55stes Werk, 481.

von Mosel, I. F., 6 Lieder mit Begleitung der Guitarre
©der des Pianoforte. 3te Sammlung, 527.

Neukomm, Sigism., 6 Lieder fiir Eine Singstimme, mit
Begleitung des Pianoforte. 46stes Werk, 845.

Nicola, C., 3 Gesinge fiir Eine Singstimme, mit Beglei-
tung des Pianaforte, 848.

Rink, C. H., geistliche Lieder fiir Eine Bass- oder Alt-
stimme, mit Begleitung der Orgel oder des Piano-
forte, Op. 81. S. 575.

von Schlozer, K., Acht Oden von Klapstock, mit Be-
gleitung des Pianoforte, gtes Werk, 21g9.

Schubert, Franz, Die Sehusucht, Gedicht von Schiller,
fiir .Eine Singstimme, mxt,Beglextung des Pianoforte.
3gstes Werk, 480.

Sutor, W., Die untergehende Sonne: ,,Scheidenden Blik-
kes leicht und hehr, mit Begleitung des Piano-
forte, 413.

Veltheim, Charlotte, 6 Lieder aus Sintram und seine
Gefihrtan, mit Begleitung des Pianoforte, 627.

B) Instrumental-Musik.
a) Concerte u. and. Solo~8tiicke, mit Orch. Begl

Moscheles, Ign., Grosses Concert in Es § fiir das Piamo-
forte. 56Gstes Werk, a5G.

b) Kammermusik.
.a) fir mehre Instrumente,

-Arnold, C., .gr. Sextuor pour Pianofdrte -avec accomp.
"de 2 Violons, Alto, Violoncelle et .Cantrebasse.
Op. 23. S. 415.

Boyneburgk; ‘Fr. Baron de, Rotpourri sur des Thémes,
tirés des Opéras.de Mogzart, ,pour.Pianeforte et Flite.
‘Oeuv. 19. 'S. 611,

Drexel, Fr., 6 Cotillons pour la Gmtare, avec accomp.
de Pianofarte.ad libitum. Oeuv. 28. S. 5113,

Enckhausen, Henr., 3 Sonatines pour Pianoforte et Vio-
lon. Qeuv.:a. N. 2. S. .707.

Hiinten, Fr., Nocturne pour -Piano et Flite, 304.

Kuhlau, F., gr. Sonate brillante pour le Pianoforte et
.Flite. -Oeuv. 64. S. 2712.

— gr. Sonate pour Pianoforte et Fliite. Op. 69. S. 708.

Kulenkamp, G.C., Sonate pour le Pianoforte avec acc.
de Violon ou Flite obligée. Oeuv. 6. S. 658.

Mozart, gr. Trio pour le Pianoforte, Violon et -Violon~
celle, arrangé d’apres le Quatuor (N. 35.) par J. H.
®Clasing, 448.



v

Onslow, G., Duo pour Piano et Violom, Oeuv. ag.
S. 525. ’
8peyer, Wilh.,, 3 Duetten fiir 2 Violimen, 15tes Werk.

319.
p) fiic Ein Instrument allein.

Arnold, C., gr. Sextuolj, arrangé en Sonate pour Je Piano-
forte 3 4 mains, S. 415,

Baake, Ferd.,, gr. Sonate pour le annoforte. Oeuv. 6. |

S. 641.
Birmann, H., Exercices amusants pour la Clarinette.
Oeuv. 30, S. 528.

Ba schny, Jous., Collection de Polonaises, Walses, Qua-

drilles et Mazures pour le Pianoforte, 863.
Bauer, N., VI Miinchner Walzer fiir das Pianoforte, fir
das Jahr 1824, S. 16.
Berger, L., Sonate & 4 ms. pour le Pianoforte. Oeuv, 15,

8. b10.
— 3 Marches militajires. Oeuv. 16. S. 596.
— ‘do do pour le Pianoforte, 815,

Chrzastowski, Palonoise pour le Pianpfarte, 848.
Czapek, L. E., Caprice d? .d° Oeuv. 27. S. 676.
Czerny, Ch., 3me Rondeau brillant pour le Pianoforte
4 4 magns, 544.
Diabelli, Ant., Sonatinen fiir das Pianoforte aus allen
Dur- und Mollonen. 5psies Wark, 659.
Drexel, F., Recueil de pitces faciles et agréables dans
les tons majeurs et mineurs les plus usités pour la
Guitare, Oeuv. 31. S. 691.
Elliot, A., Introduction und Polonaise fiir das Pianoforte
zu vier Hinden. Op. 1. S. 496.
Eule, C. D., Variations brillantes Oeuv. 8. c} S. 400
— ade gr. Polonoise p. 1. Pianof. Oeuv. q. :
Fromelt, A., Potpourri nach Melodieen aus Otello von
Rossini, arrangirt fur das Pianoforte. 518 W. S. 320.
Greulich, C."W., gr. Sonate pour le Pianoforte. Op. 12,
S. a71.
Haydn, J.,75 Quatnors, arrangésd 4 mains pour le Piano-
forte, par J. 'P. ‘Schmidt. N. 1.'S. 861.
Herold, Ferd., ‘Fantaisie brillante sur des motifs ital.
Ocuv. 33. S. 384.
Horzalka, J. E., Valses pour le Pianoforte, 104.
— Adagio et Bondeau brijlant Jpour Pianoforte. Oeuv. 8.
S. 43a.
Hiinten, P. E., Variations pour la Guitare sur un théme
de I'Opéra: Der Freyschitz, Op. 7. 8. 036.
Hiitten, Fr., Variations brillantes pour le Planoforte &
4 mains, Oeuv. 19. S. 464.

Hummel, J. N., Rondeau brillant pour Piano seul. Oeuv.
109. S. 660.

Keller, Joh. Mich.,, Sieben Variationen fiir’s Pianoforte,
iiber das Lied aus Preciosa: Einsam bin ichetc. S. 69a.

Kloss, C., 3 Marches pour le Pianoforte, 528.

Kohler, E., Introduction et Variations sur un Théme du
Ballet Nina, pour le Pianoforte & 4 mains, Oeuv. 10,
S. 644. .

Kreutzer, Conr., Fantaisie sur un thdme suisse pour le
Pianoforte. Oeuv. 55. S. 463.

. Vi
Kreutzer, Conr., Rondean brillant i 4 ms, pour e Piano-
forte. Oeuv. 68. S, 776.
— 3 Marches pour le Pianoforte 3 4 mains, 760.
Mayer, Ch., God save the King, vari¢ pour le Piano-
forte, 367.
Mayseder, J., Andante et Rondean brillant ponr Piano-
forte. Oeuv. 2ag. 'S. 184.
Molino, F., Le plaisir de tous les gouts, on 30 Wariat,
sur air: Fleuve du Tage, p. Guitare. Op.35. 8. 680.
Moscheles, Ign., gr. Variations sur une Marche fav, p.
le Pianoforte. ‘Oeuv. 31a. arrangée pour le Paano-
forte 3 4 mains, par F. Mockwitz, 564,
Miiller, F., Etudes pour la Clarinette. Liv. 1. S. 255. .
Onslow, Ge,, Théme anglais, var. pour le Dianoforte.
Oeuv. 28. S. 88§.
Camille, Fantaisie sur les airs de 1'Opéra Zelmire
de Rossini, pour le Pianoforte, 35a.
o Pollini, Franc., Introduzione ed Allegro di dravura.
Op. 45, 8. 508. ' ' '
Reissiger, C. G., gr. Rondeau brillant alla Pollacca pour
le Pianoforte. Oeuv. 6. 8. 447.
F., 12me Fantaisic pour le Pianoforte comp, .sur
des thémes fav. de 1'Opéra Semramu de Rossini.
Oeuv, 134. S. 368. -
Souvent dans la nuit tranquille, ‘Air var. sur une
meélodie nationale de Moore, p. Pianoforte & 4 ms,
Oeuv. 136. S. 416,
Ruckgaber, J. & J. Baschny, Collection de 4 Polo-
naises, 10 Walses avec Trios, 1 Quadr., 2 Galops
et Cotillons pour le Pianoforte, 760.
Schmid, Jos., kurze Uebungsstiicke (mit beygeﬁlgtem Fin-
gersatze) fiir das Pianoforte. 1.und 3. Lief. S. 734,
Schmitt, Aloys, Rhapsodieen in Uebungen fiir das Piano-
forte. Op. 62. S. 847.
Schubert, Frang., premiére gr. Son. pour le Pianoforte,
Oeuv. 42. S. 137.
Schwenke, Ch., 6 Divertiss. pour le Pianoforte. Liv. 1
et 2. S. 509. ' ’
~— Sonatine p. le Pianoforte & 4 mains, Oeuv. i1. 8. 744,
Siegel, D. S., Variations sur une Cavatine de I’Opcra
" Tancredi, pour le Pianoforte. Oeuv. 34, S. 692,
Sorgel, J. W., Six Polonoises d’aprés des Airs favoris
pour le Pianoforte & 4 mains. Oeuv. 213. S. 816.
Souvenirs agréables des Opéras favoris en forme de Di-
vertissements pour le Pianoforte. N.1—6. S.628.
Spith, André, Introduction et Variations sur un théme
original pour le Pianoforte. Oeuv.10a. 8. 775, 864,
Stegmayer, Ferd., Introduction presque Caprice et Po-
lonaise pour le Fortepiano. Oeuv. 7. S, 168.
Woriischek, Sonate pour le Pianoforte. Oeuv. 20. S.204,

Pleyel,

Ries,

Wiirfel, W., gr. Rondeau brillant pour le Pianofarte.

QOeuv. 30. S. 83a.
— do do

do Ocuv. 3o, Sv. 796,

) fiir die Orgel.

Schneider, Joh., Fantasie und Fuge fiir die Orgel, 1stes '
Werk, 1231.
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Berlin, Seite 23, 101, 200, 362, 315, 390, 473, 608
683, 740, 840.

Braunschweig, 202, 624, 723.

Bremen, 427, 756.

Cassel, 505,

Darmstadt, 774, 793.

Dresden, 244, 477, 704.

Diisseldorf, 44o0.

Elbing, 407.

Frankfurth am Main, 95, 540, 855.

- Genf, 84.

Genua, 176.

Gottingen, 409.

Halberstadt, 655.

Hamburg, 241.

Italien, 331, 379, 485, 634 (S. auch Mailand.)

Karlsruhe, 699, 721. .

Konigsberg, 129, 140, 587.s

Leipzig, 162, 849.

London, 436.

Magdeburg, 251, abo.

Mailand, 33, 60, 331,

Modena, 28.

Moskau, 1a7.

Miinchen, 7, 1o, 489, 833.

Niirnberg, 266, 393.

Paris, 81, 340, 571, 785, 8og.

St. Petersburg, 655.

Prag, 166, 174.

Riga, 505.

Salzburg, 288.

Schweden, 768.

Strassburg, 686.

Stuttgart, 143, 283, 366, 457.

" Warschau, 812.

Weimar, 442.

Wien, 62, 78, 118, 126, 213, 218, 303, 309, 358,
425; 433, 497, 513, 555, 6012, 621, 629,669.
733, 826,

379, 485. (S. auch Italien.)

VI Miscellen.

Almanach de spectacles de Paris, des départemens et de
I'étranger pour 'année 1826. S. 34o.
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¥ IV.
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Andeutungen, Seite 133, 150, 178, 349, 398.

Anekdoten, 87.

F. L. B., Mancherley in Bezichung anf Musik und verwandte
Kunst, 46, 385, 410, 479, 493, 523, 593, 64o,
656, 675, 689, 743, 758, 830, 844, 8b9. ¢

— Aus der Brieftasche eines Kunstfreundes, 613.

Berichtigungen, 48, 152, 448, 644, 728, 83a.

Chladani, D. E. F. F., Bemerkungen iiber der Gebriider
Weber Wellenlehre, 17.

Dreijihrige Erfahrungen eines Musikers, 709.

Einige Worte iiber den Gebrauch in England, nach einer
musikalischen Vorschrift zu liuten, 269.

Konigl. Hann6éversche Hofkapelle, 84a.

Etwas iiber Joseph Haydn, 696.

Grossherzogl. Hessisc he Hofkapelle, 793.

Mancherley in Beziehung auf Musik, s. F. L. B.

Kurze Uebersicht des Musikzustandes in Modena, 28.

Anzeige der in Miinchen vom Anfange dieses Jahres bis
Ende Juny gegebenen Opern, 489.

Niederrheinisches Musikfest (zu Diisseldorf), 44o.

Ueber den Zustand der Musik in Schweden, 768.

Grossherzogl. Hofkapelle zu Weimar, 446.

Wien’s musikalische Kunstschitze. In Briefen eines Rei-
senden, 497, 513, 629,

¥VIl. Beylagen.

Fuge von Joh. Seb. Bach.
und III. Erliuternde Figuren zu Gebriider Webers
allgemein fasslicher Darstellung etc. (zu S.
185 fgg.)
Abbildung einiger tiirkischen Instrumente aus der Vor—
geit (zu S. 633 fgg.)
J. H.. Clasiug Lob des Hochsten (3. S. 708.)
Chor der griechischen Frauen aus Rossini’s Oper:
Die Belagerung zu Corinth.
VII. a) Andante aus der Oper: Arion von O. Claudius.
b) Die Einsiedler Hiitte von C. L. Drobisch.
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» V.
VL.

VIII. Intelligenzbldtter.
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Ueber das Fehlerhafte und Willkiihrliche in der
alten griechischen Musik, wnd uber die ¥ or-
giige der neuern.

Von E. F. F. Chladni.

Dass unsere Kenntriss von den Tonverhiltnissen,
so wie auch deren Anwendung auf die praktische
Mousik ohne allen Vergleich vollkommener ist, als
sie bey den alten Griechen war, daran wird wohl
unter vielen Tausenden, die im Stande sind, iber
musikalische Gegenstinde zu urtheilen, kaum Ei-
ner zweifeln. Indessen behauptet Hr. von Drie-
berg in seinem Buche: Aufschliisse iber die Musik
der Griechen S.15, so wie auch in seinen anderen
Schriften,

sdass alles in der
mit der griechischen Musik iibereinkommt, durch-
aus fehlerhaft sey*,

und vorher sagt er: ,,nichts in ihrer Theorie
sey auch nur der entferntesten Willkiir unter-
worfen gewesen.” *) )

Dagegen lisst sich aber mit weit meh-

rem Rechte behaupten und leicht beweisen,

*) So sollen auch nach ihm in unserem Tonsysteme we-
pigstens 26 Intervalle unrichtig seyn; die Temperatur
“soll eine elende Erfindung seyn, di¢ uns lange genug
Schandes gemacht habe; die Grisse der grossen und
kleinen Ters soll willkiirlich seyn; die Vorzeichnungen
sollen eine alberne Erfindung neuerer Zeit seyn; un-
sero ganze Notirungsart soll nichts taugen, so wie auch
unsere Taktarten; unsere Molltonleiter soll sus lauter
Feblern bestehen, und ein Vandalismus seyn; und so
liessen sich noch eine ganze Menge von ibnlichen Be-
hauptungen anfithren, deren Widerlegung, weil ihrer
gar zu viele sind, ganze Foliobinde anfiillen kénnte,
aber eine sehr undankbare Arbeit seyn wiirde. Ueber
maunche derselben hat Gleichmann in der allgemeinen
musikalischen Zeitung 1823, Nro. 12 viel Gutes und
Richtiges gesagt.

28, Jahrgang.

R S

neuern Musik, was nicht |

dass fast alles in deraltgriechischen Musik foh-

lerhaft ist, und auf ganz willkiirlichen und na-

turwidrigen Apnahmen beruht.

Dass die Alten in Allem, was Naturgegen-
stinde betrifft, wohin auch die Klanglehre gehort,
sehr oberflichlich und willkiirlich zu Werke ge-
gangen sind, und dass (etwa mit Ausnahme des Ar-
chintedes) sie Experimente lieber in der Einbil-
dungskraft gemacht, als wirklich angestellt
haben, sieht man schon aus der ganz abgeschmack-
ten Ergziblung von Experimenten, die von Pytha-
goras (oder vielleicht von Pythagoriern) angestellt
worden seyn sollen. Die Erzihlung, an wel-
cher auch nicht das mindeste wahr ist, oder wahr
seyn kann, findet sich in Nicomacki Enchirid,
Harm. p. 10 ed. Meibom. Ferner giebt sie auf
dieselbe Art Gaudentius in isagoge harm. p. 15

sequ, ed. Meibom. Jamblichus in vita Pythag.
cap. 26 und in Nicomachi .Arithmet. introduct.
p- 171 sequ. Macrobius in somnio Scipionis 1. 1I.
cap. L. Boethius de musica cap. 10 et 11. Sie sagen,
Pythagoras habe die Gewichte der Himmer in ei-
ner Schmiede mit deren Tonen iibereinstimmend
gefunden; welches ganz unrichtig ist, da sich die
Tone bey dhnlicher Gestalt der Himmer hitten
miissen wie die Kubikwurzeln der Gewichte ver-
haiten. Sie erzihlen ferner, er habe hernach Ver-
suche an Saiten angestellt, die, durch Gewichte
nach den consonirenden Verhiltnissen abgewogen,
wiren gespannt worden, und zwar die erste Saite
durch 6 Pfund, die gweyte durch 8, die dritte
durch g, und die vierte durch 12 Pfund, und da
habe die erste und zweyte Saite die Quarte, die
erste und dritte die Quinte, und die erste und vierte
die Oclave gegeben. (!) Da weiss doch jeder An-
fanger in der Physik besser, und, wenn er es nicht
weiss, kann er in jedem Lehrbuche der Physik
richtig angegeben finden, dass an Saiten von glei~
- cher Linge und Dicke die Téne sich nicht wie
40
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die spannenden Kvifte, sondern wie deren Qua-
dratwurzeln verbalten, Wenn also die Saite, wel-
che den ticfsten Ton gegeben hat, durch 6 Pfund
ist gespannt gewesen, so hitte die zweyte durch
10% Pfund, die dritte durch 13§ Pfund uud die
vierte durch 24 Pfund miussen gespannt gewesen
seyn, um die Quarte, Quinte und Octave zu ge-
ben. Solche Unrichtigkeiten hat nun Jahrhunderte
hindarch immer Einer dem Andern nachgeschric-
ben, ohne dass es jemandem nur eingefallen wire,
ein Experiment dieser Art za machen, wo er so-
gleich von dem Gegentheile wire belehrt worden;
und nun hat auch in neuerer Zeit, welches man
kaum hitte erwarten sollen, Hr. von Dricberg in
seiner Intervallenlehre der Griechen 8. g, denscl-
ben Irrthum wiederholt, bloss weil die Alten es
gesagt haben. (!!) Da sollen also die Aussagen
der alten Schrifisteller mehr gelten, als die Aus-
sagen der Natur!

' Von vielen willkiirlichen und naturwidrigen
Annahmen in der alten griechischen Musik liegt
der Hauptgrund ohne Zweifel in einem Aberglau-
ben, ndmlich in einer blinden Verehrung der
Vierzahl (tetras oder tetractys, lat. Quaternio),
welche bey den Pythagordern als etwas heiliges
-und unverletzbares angesehen ward, wie denn auch
in Carm. aur. Pythag. v. 47 gesagt wird, dass
uns alles von der Natur in der Vierzahl gegeben
werde, und nach Macrobius (Safurnal ). 1. cap. 6),
wie auch nach Plutarch und Suidas, die Pythago-
rier dabey znschworen pflegten. 8o wie nun durch
‘diese heilige oder vielmehr in Hinsicht auf ibre
unseligen Folgen sehr unheilige Vierzahl die Mu-
sik in eine selbstgemachte Schoniirbrust gezwingt
worden ist; so ist es auch in der ganzen Natur-
kunde duarch die auf dieselbe gegriindete und von
Avristoteles weiter ausgefiihrte Lehre von den vier
Elementen gescheben; von welchen kein einziges
iibrig geblieben ist, durch welche Lehre aber ein
Paar Jahrtausende hindurch der menschliche Geist
ist in Fesseln gehalten worden, wie sie denn noch
jmmer hier und da zu spuken fortfihrt. So wie
nun die wahre Naturkunde erst von der Zeit an

jhren Ursprung genommen hat, wo man es wagte,

die vier Elemente zu verwerfen, und so wie die
wahre Astronomie erst zu den Zeiten eines Kep-
ler, Newton und Kopernikus angefangen hat, wo
an die Stelle des Ptolemaischen Systems etwas
‘besseres ist geselzt worden; eben so hat die ueuere
bessere Musik erst zu den Zeiten des Guido von
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Arezzo angefangen, als dieser die Enharmonik
und die T'etrachorde der Alten verworfen, an die
Stelle der letzteren die (immer soch unvollkom-
menen) Hexachorde gesetzt, und die viclen allen
Tonarten auf einige weit mehr brauchbare Kir-
chentonarten reducirt hatte. Noch heller ist es
nach und nach geworden durch Einfihrung der
Terzen als Consonanzen (und zwar nicht der il-
teren Grithelterzen 64: 81, und 27: 52, sondern
der Naturterzen 4: 5 und 5: 6); durch bessere
Berechnungen der T'6ne von Zarlino und Andereu
durch Reducirung aller ilteren T'onarten auf eine
weit mehr leistende und besser zu brauchende
Dur- und Molltonart, und ondlich durch Brauch-
barmachung aller Tonarten und aller in diesen
méglichen Harmonieen vermittelst einer zweck-
missig eingerichteten Temperatur, um welche letz-
tere sich besonders Neidhardt und Marpurg seir
verdient gemacht haben.

Ich glaube also, selbst wenn mich ein ei-
friger laudator temporis acti desshalb fiir einen

Botukuden erkldren sollte, der gerechlen Sache

der neuern Musik, und der so manchen wackeren
Verbesserern derselben gebithrenden Ehre schui-
dig zu seyn, hier gauz der Wahrheit gemiss zu
seigent '

I. dass die altgriechische Tonlehre suf un-
gegrindeten und willkiirlich angenommenen Vor-
aussetzungen beruht; ‘

1I. dass die aus diesen hergeleiteten Tonver-
hiiltnisse unrichtig sind ; ' '

III. dass deren Avordnung nicht der Natur
gemass ist, und auf lauter willkiirlich angenom-
menen Begriffen beruht;

IV. dass die Harmonie bey ihnen unméglich
kann gut gewesen seyn.

I
Die Voraussetzungen, auf welchen die
altgriechische Tonlehre beruht, sind

ganz willkurlich angenommen, und
nicht der Natur gemiss.

Als die Grundlage der idltern griechischen
Musik ward angesehen ,,die Symphonie“ (oder
Consonanz), d. i. nach ilteren Schriftstellern, worii-
ber man des Hrn. von Drieberg Aufschliisse ctc.
S. 12 nachsehen kann, ,die vollkommene Ver-
mischung zweyer Klinge, welche der Hohe
und Ticfe nach verschieden sind. Diese beyden
Klinge bilden, zusammen angeschlagen, gleichsam
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einen dritten Klang, der von den beyden Klingen
verschieden ist. Demnach hat es also mit der Sym-
phonie der Klinge dieselbe Bewargniss, als wenn
man Honig und Wein zu einem Meth zusammen-
mischt. Denn, ist die Vermischung so vollkom-
men, dass man weder den Wein noch den Honig
besonders hervorschmeckt, so ist auch dieser Meth
weder Wein noch Honig, sondern ein dfitles von
beyden verschiedenes Getrink. Schlagen wir nun
einen hohen und tiefen Klang zusammen an, und
die beyden Klinge vermischen sich so vollkom-
men, dass man weder den héhern noch den tie-
fern Klang besonders hervorhort, so ist der durch
diese Vermischung entstehende dritte Klang, was
eine Symphonie genannt wird.. Vermischen sich
aber diese beyden angeschlagenen Klinge nicht,
und der héhere oder tiefere Klang ist deutlich her-
vorzuhdren, so heisst eine solche Nichtvermischung
der Klinge eine Diaphonie (oder.Dissonanz).*

Hernach wird gesagt, ,,wie man bey einer nicht
ganz reinen Stimmung ein gewisses Schlagen oder
Abstossen der bevden Kldnge hore, welches im-
mer schneller werde, je mehr sie sich ihrer sym-
phonischen Vermischung ndhern, und bey deren
Erreichung aufhdre.

Eine solehe Vermischung der Klinge soll
angeblich nur bey der Octave, Quarte und Quinte
Statt finden.

Das, was hierin willkiirlich angenommen und
naturwidrig ist, ldsst sich auf folgende Punkte
guriickfiithren :

1) Eine solche angebliche vollkommene Ver-
mischung zweyer Klinge (oder vielmehr Téne)
ist, um es gerade herauszusagen, ein Unding,
ein Hirngespinnst, und nichts weiter. Denn wenn
man auch zwey Téne als Octave oder als Quinte
noch so rein stimmt, so wird zwar das Ge-
hor vollkommen befriedigt (bey der Quarte weni-
ger), aber man hért doch allemal, dass zwey Tone
vorhanden sind, ein héherer und ein tieferer, deren
Beysammenseyn aber dem Ohre wohlthut. Es ist
also die Annahme einer solchen vollkommenen
Klangvermischung, und mithin die ganze Grund-
lage des pythagoriisch-aristoxenischen Tonsystcms
etwas bloss schimirisches.

2) Reden sie auch davon, dass man gleich-
sam einen dritten Klang (Ton) dabey hore, der
von den beyden angegebenen Ténen verschieden
sey. Hieraus ist zu vermuthen, dass man von
einem solchen dritten Tone wohl vormals mdoge

4
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etwas wahrgenommen, aber, wie damals gewohn~
lich, die Sache nicht gensuer untersucht haben.
Ein solcher dritter Ton, von welchem ich in mei-
ner Akustik §. 186 bis 188, in den Neuen Bey-
tragen sur Akustik S. 72 und im Traité &’ Acou-
stique §. 177 bis 179 mehr gesagt habe, riihrt
von dem Zusammentreffen der Schwingungen
gzweyer T@ne in einem Zeitmoment her, wo das
Gehér in solchen. Momenten doppelt afficirt wird, -
so dass, wenn die wirklich angegebenen I'6ne durch
die einfachsten ganzen Zahlen ausgedriickt werden,
er allemal mit der Einheil ubereinstimmt. Er fin-
det also nicht nur gleichsam, sondern wirk-
lich Statt, und ist bisweilen bey der grossten Rein-
heit gar nicht oder kaum, bisweilen aber sehr
deutlich hérbar, besonders, wenn die beyden hé-
heren Tone nicht gar zu sanft, sondern etwas rauh
sind, und lange genug gehaltcn werden. Es ist
auch ein solches unvermuthetes Erscheinen eines
dritten tiefern Tones nichts Angenehmes, sondern
es thut vielmehr bisweilen eine eiwas gespenst-
ertige Wirkung. Nun ist es eine ganz willkiir-
liche und naturwidrige Behaoptung, dass ein sol-
ches Erscheinen eines dritten ‘Tones bloss bey der
Octave (wo es, weil der tiefste Ton ohnedem
mit der Einheit iibereinstimmt, gar nicht Statt
finden kann), bey der Quinte und bey der Quarte
sich zeige, nicht aber bey den Terzen. Bey den
dlteren Grubelterzen 64: 81 und 27: 52 wird es
freylich nicht Statt finden, sondern, wie hernach
bey Num. 3 wird weiter gezeigt werden, ein Schla-
gen oder Stossen in Folge des seltnern Zusam-
mentreffens der Schwingungen, wohl aber bey den
Naturterzen 4: 5 und 5: 6, und zwar bey diesen, be-
sonders bey der grossen Terz 4: 5 vorziiglich deut-
Yich, daher ich es in meiner Akustit bey dieser
durch Pankte erldutert habe. Georg AndreasSorge
hat in seinem Forgemach der musikalischen Compo-
sition (1740) Cap. 5. §. 4. und in seiner Anweisung
gur Stimmung der Orgeln und des Claviers (1744)
8. 4o dieses schon auch an Terzen bemerkt; es
ist auch viel Richtiges dariiber von La Grange in
den Misc. Taurinens. tom. I. und von Matthew
Young in s. Erquiry into the principal phaeno-
mena of sounds and musical strings p. 1I. sect. 6.
of grave harmonic sounds, gesagt worden, wie
auch vom Schulrath Vieth in Dessau, in Gilberts
Annalen der Physik, B. 21, S. 272 etc. welcher
diese Téne Combinationstone nennt. Am besten
wird man, wie er bemerkt hat, einen solchen tie-
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fern Ton mithéren, wenn man das zweygestrichene
c und e auf der Geige so greift, dass das zwey-
gestrichene e nicht auf der leeren Saite, sondern
auf der a-Saile, und das zweygestrichene c auf der
d-Saite genommen wird. So auch bey dem einge-
strichenen h und dem sweygestrichenen d, wo das
tiefere g mitklingt, (und wer etwa glauben mochte,
dass es vom Mitklingen der g-Saite herriihre, diese
dimpfen oder verstimmen mag, wieer will) und
so auch bey anderen Doppelgriffen. Ich fiige hinzu,
dass, wenn der Doppelgriff noch etwas enger ge-
nommen wird, so dass das Verhiltniss der bey-
den Tone 6: 7 ist, man bisweilen auch den mit
der Einheit iibereinkommenden Ton wird héren
‘konnen. Es ist also eine ganz willkiirliche und
naturwidrige Behauptung, dass ein solcher drit-
ter Ton bloss bey der Octave (wo er ohnedem
nicht méglich ist), bey der Quinte und bey der
Quarte Statt finde, nicht aber bey den Terzen.

3) wird auch die Abwesenheit des Schlagens
oder Abstossens als ein Kennzeichen der Sym-
phonie oder Consonanz aufgefiilhrt, und gesagt,
dass ,,wenn man einen Klang allmdhlig h6her stimme,
das Schlagen immer schneller werde, je mehr man
sich der symphounischen Vermischung nidhere, und
wenn diese erreicht sey, augenblicklich dieses Schla-
gen der Klinge aufhdre, und sie nun vereint und
ruhig neben ecinander fortfliessen* (welches ruhige
Fortfliessen neben einander aber noch keine Ver-
schmelzung oder Vermischung ist).

Ein solches Schlagen oder Slossen ist in sei-
ner Art das, was der vorher erwihnte dritte Ton
ist, nur mit dem Unterschiede, dass, wenn ein
Verhiltniss nicht einfach genug ist, das seltnere
Zusammentreflen der Schwingungen in einem Zeit-
moment als einzelne Stésse (von den Orgelstim-
men Schwebungen genannt) dem Gehire listig
wird. Wenn nun in den Aufschliissen etc. S. 14.
behauptet wird, ,bey ¢ und e werde man allemal
ein Abstossen oder Schlagen bemerken, man moge
es hdher oder tiefer stimmen, wie man wolle,
und man werde nie auf einen Punkt kommen, wo
das Abstossen aufhore,” so ist dieses ganz unge-
grindet, indem man bey einer gut gestimmten
Naturterz 4: 5 nie einzelne Stosse bemerken wird,
sondern vielmehr, wenn etwas nebenher zu hé-
ren ist, den dritten Ton, das grosse C, und zwar
éfters noch deutlicher, als bey den Quinten und
Quarten, wie schon bemerkt worden. Wer also
sagt, dass man bey einer solchen grossen Terz
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nie auf ejueu-Punkt komme, wo die. Schlige anf-
horen, der hat nie selbst einen Versuch anf einem
Orgelrogister oder bey einem richtigen Doppel-
griffe auf der Violine gemacht, oder bey dem
Zusammenklingen des eingestrichenen ¢ und e anf
awey genau iibereinstimmenden Waldhrnern, soun-
dern hat seine Behauptung bloss aus der: durch
Vorliebe fiir das Aeltere irregeleiteten Einbildungs-
kraft bergenommen. Bey der pythagorisch-aristoxe-
nischen mehr ubermissigen ale grossen Terz 64:
81 wird man allerdings ein betrdchtliches Schlagen
bemerken kénnen, dessen Zeitabstinde leicht wwer-
den zu bestimmen spyn. Da nimlich bey jader
64sten Schwingung des tiefern und 81sten Sehwin~
gung des hohern Tons die Schwingungen in einen
Zeitmoment zusammentreffen, und das Contra C
bekanntermaassen 64 Schwingungen in einer Se-
kunde macht, so wird bey Contra C und Contra E,
wenn sie dieses Verhiltnis haben, in jeder Sekunde
ein Schlag, bey dem grossen C und E werden zwey
Schlige, bey G und H drey Schlige, bey c und e
vier Schlige, beym eingestrichenen ¢ und e acht
Schlige u.s. w. horbar seyn. Beyder Naturterz4: 5
aber, wo (weil 4 in 64 sechszehnmal enthalten ist)
die Schwingungen sechszehnmal 6fter zusammen-
treffen, ist es, wie sich schon ohne ein weil=res
Experiment mit dem Verstande einsehen lisst, phy-
sisch unméoglich, dass Schlige sollten horbar scyn,
weil diese so schnell auf einander folgen, dass
sie nicht einzeln wahrnehmbar sind, und also das
Gefiihl eines dritten Tones (Combinationstones) re-
regen, welcher mit der Einheit iibereinstimmt. Die
Schwingungen werden daher beym eingestrichenen c
und e in einer Sekunde nicht 8mal, sondern 128mal
zusammentreffen ; man wird also unter giinstigen
Umstinden das grosse C mithoren, welches so viele
Schwingungen in einer Sekunde macht. Auch bey.
der kleinen Terz 5: 6 wird man kein Schlagen
horen; auch wohl schwerlich bey mancher gut
gestimmten Dissonanz, wenn sie nicht in gar zu
tiefen Tonen angegeben wird, wie denn iiberhaupt
in der Tiefe die Tone auch nicht diirfen einander
zu nahe genommen werden, wenn man kein Schla-
gen héren will, so dass in der Contra-Octave oder
in den tiefsten Tonen der grossen Octave die Quinte .
nicht e¢inmal mehr wohlthut.

Die Behauptung einer ausschliesslichen Ab-
wesepheit einzelner Schlige bey der Octave, Quinte
und Quarte ist also auch etwas willkiirlich ange-
nommenes und der Natur nicht gemisses, und
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eben so auch die Bebauptung, dass Consomanzen
(wobey hier Octaven, Quinten und Quarten aus-
schliessend gemeint sind) micht die mindeste Ab-
weichung vertriigen, wenn nicht einzelne StGsse
horbar seyn sollten. Die Erfahrung lehrt vielmehr,
dass aus der Abwesenheit der einzelnen Stésse, und
auch aus. dem Wohlklange eines Verhdltnisses
sich noch ganz und gar nicht auf eine vollkom-
mene Genauigkeit desselben schliessen ldsst, und
dass vielmebr- diesseits und jenseits derselben ei-
niger Spielraum ist, innerhalb welchem weder ein
Stossen: gehdrt, noch sonst das Gehor beleidigt
witd, 8o dass das Gehor immer die moglichste
Anniherung an die Reinheit fiir die vollkommene
Reinheit hinnimmt, welche letztere auch wohl
dér geschickteste Stimmmeister nicht immer wird
erreichen kdnnen, womit auch Naomann und Rei-
chardt, mit denen ich viel dariiber gesprochen habe,
vollig einverstanden waren. Selbst bey dem Ein-
klange und der Octave, die man als vollkomiuen
rein voraussetzen muss, und die auch vorzugsweise
mdoglichst rein miissen ausgeiibt werden, wird das
Gehor eine Abweichung, die etwa erst auf der fiinf-
ten oder sechsten Decimalstufe sich zeigen, und
z. B. bey einer Orgelpfrife von mehren Fuss Linge
etwa 1 oder 2 Linien betragen konute, nicht oder
kaum bemerken, und 3 Tone, die sich wie 100001
zu 200000, oder wie 100000 zu 300001 verhiel-
ten, fiir eine ganz reine Octave hinnehmen. Die
Quinte vertrigt noch mehr Abweichung, ohne
dass man einzelne Stdsse bemerkt, oder das Ge-
hor beleidigt wird. Bey der gleichschwebenden
" Temperatur bhetrigt die nothwendige Abweichung
nur y's des pythagorischen Comma, also nicht viel
iiber c¢in Tausendtheilchen, (es ist ndmlich eine
solche Quinte 2: 2, 99663.. anstatt 2: 3) und
nach Marpurg wiirde ein gesundes Ohr eine Ab-
weichuig von 2 I Zwdilftheilen noch vertragen kon-
nen, nach Anderen von 5 Zwolftheilen, welches
wohl zu viel seyn méchte und vermieden wer-
den muss. Wenn man nun eine Quinte so sehr
unter sich, oder eine grosse Terz so sehr iiber
sich schweben lassen will, dass man einzelne
Stosse hort, so hat man sehr schlecht gestimmt,
und die Abweichung ist za gross.

Da nun eine solche angebliche Verschmelzung
der To6ne, wo sie so in einander fliessen sollen,
dass man einen von dem andern nicht unterschei-
den konnte, ein Unding ist, da auch das iibrige,
was vou Consonanz gesagt wird, eben sowohl auch
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den Terzen (und zwar:den wahren, aber nicht
den pythagorisch-aristoxenischen) so wie auch den
Sexten zukommt; so folgt, dass man nicht diese
angebliche Symphonie oder Consonanz (welche in
dem Sione gar nicht vorhanden ist), sondern viel-
mehr den Wohlklang als das ansehen miisse, wo-
nach man sich bey dem Stimmen richtet, wobey
sich von selbst versteht, dass keine einzeluen Stdsse,
als Folgen einer gar zu ungeschickten Stimmung,
horbar seyn diirfen. Sobald man bey dem Auf-
wirtsziehen einer Saite findet, dass ein Ton als
Quinte, z. B. das g zum ¢, gut klingt, und keine
einzelnen Stdsse mehr bemerkbar sind, so hére
man augenblicklich auf, und man wird dabey im-
mer noch etwas diesseits des vollkommen reinen
Verhiltnisses 2: 5 geblieben seyn, bis za welchem
man es nicht ganz treiben muss, wenn nicht an-
dere Quinten darunter leiden sollen.

Es ist auch nicht etwa, wie behauptet wor-
den ist, schlechterdings nothwendig, durch Quin-
ten oder Quarten (welche letzteren weniger dazu
taugen,’ als die Quinten) zu stimmen. So wird
es sehr gut und empfehlenswerth seyn, wenn man
damit anfingt, zwischen eine mdglichst rein ge-
stimmte Octave ¢c: ¢ die Terzen e und gis so ein-
gupassen, dass c: o, e: gis und gis: ¢ in gleichem
Grade gut klingen, wo denn jeder dieser To6ne
auch in Beziehung auf den Quintenzirkel vollkom-

" men gut seyn, und sich bey weiterer Stimmung

durch Zuziehung der grossen Terzen besser iiber
die Richtigkeit der Quinten urtheilen lassen wird.
A. E. Miiller empfiehlt dieses Verfahren auch
mit Recht in seiner Klavierschule, und ich finde,
dass maun sich dadurch die Stimmung sehr erleich-
tert. Es ist auch nicht zu zweifeln, dass, wenn
jemand das Gehdr so einiiben wollte, dass er ein
ganz richtiges Gefiihl von einem gleichférmig ge-
stimmten halben Tone hitte, er in der Reihe c,
cis, d, dis u. s. w. ohne irgend einen consonirenden
Ton zu Hiilfe zu nehmen, so fortstimmen konnte,
dass er am Ende die richtige Octave erreichte,
und dass alle dazwischen befindlichen T6ne gegen
einander die richtigen Verhdltnisse hitten. So
habe ich einmal jemanden, der gut singen konnte
und ein gutes Gehdr hatte, die nicht ganz leichte
Aufgabe vorgelegt, die ganzen Téne c, d, e, fis, gis,
b, ¢ hinter einander, jeden etwas ausgehalten, so
zu singen, dass er am Ende ganz genau das ¢
erhielte, und er 1ste sie ganz richtig.
(Die Fortsetsung folgt.)
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ALLGEMEINE

MUSIKALISCHE ZEITUNG.

Den 11ter October.

N2,

1826.

41.

Ueber das Fehlerhafte und Willkiirliche in der
alten griechischen Musik, und uber die Vor-
guge der neuern.

(Fortsetzung.)

II.

Die altgriechischen Tonverhiltnisse
sind nicht gut, und nicht der Natur
gemdss.

So wie nun, wie hier zu Anfange bemerkt wor-
den, der mit der Vierzahl der Pythagorier getrie-
bene Aberglaube die Folge gehabt hat, dass man
aus einer ausschliessenden Vorliebe fir die Zah-
len 1 bis 4 den Octaven, Quinten und Quarten
Eigenschaften angedichtet hat, die theils unwahr
sind, theils auch ebensowohl anderen Verhiltnissen
zukommen, so ist er auch dadurch noch schid-
licher geworden, dass man aus diesen vier Zah-
len Intervalle entwickelt hat, die man durch Zu-
zichung der Zahl 5 weit besser hitte haben kén-
nen, und die uns auch die Natur selbst in dieser
Art als sehr wohlklingend zu hiren giebt, so dass
es ganz unbegreiflich ist, wie man den Eigensinn
hat konnen so weit treiben, hierin der Natur nicht
Gehor zu geben. Hierin zeigt sich recht die All-
gewalt des den exoterischen Schiilern des Pytha-
goras allein nur erlaubt gewescnen Ausspruches:
»Er hat es gesagt,' anstatt sich auf Griinde einzu-
lassen. Man kann wohl, wie auch Marpurg in
" seiner kritischen Einleitung in die Geschichte und
Lehrsitze der alten und newen Musik, S. 259 und
240 sagt, recht flglich annehmen, dass die grie-
chischen Tonkiinstler manche Intervalle besser
nach dem Gehire gestimmt und ausgeiibt haben
mogen, als sie von den Theoretikern angegeben
und bercchnet worden sind. Unter den altgrie-
chischen Tonlehrern verdient Didymus am mei-
a8.Jahrgang.

sten mit Ebren genennt zu werden; dieser hat
namlich einen hellern Blick und ein besseres Ge-
hor gehabt, als andere Theeretiker der dltern Zeit,
da er die Zahl 5 und die daraus herzuleitenden
Intervalle angenommen hat, wie die Terzen 4: 5
und 5: 6, den kleinen ganzen Ton g: 10 und die
halben T6éne 15: 16 und 24: 25; und es sind seine
Bestimmungen dieser Intervalle nicht etwa bloss
als eine ,,Schaltirung” anzuschen, sondern als eine
Abbiegang von den Irrwegen anderer Tonlehrer
auf den Weg der Natur. (Indessen hat er immer
noch nicht den Muth gehabt, die Terzen fiir Con-
sonanzen zu erkliren, welches erst in weit spi-
terer Zeit, meines Wissens von Glareanus zuerst,
und hernach von Cartesius geschehen ist, wie denn
auch Orlando Lasso der erste gewesen ist, der
sie am Ende eines Stiickes gebraucht hat, wo sie
auch, wenn ein Schluss nicht gar zu mager aus-
fallen soll, weniger entbehrlich sind, als die Quinte.)
Es ist rechC Schade, dass die Schriften ‘des Didy-
mus verloren gegangen sind, und'wir von ihm nichts
weiter haben, als, was Ptolemius, der sich vieles
von thm angeeignet zu haben scheint, uns zu iiber-
liefern fiir gut gefunden hat.

Unter den aus den vier ersten Zahlen her-
geleiteten Intervallen sind guvdrderst die grosse
Terz 64: 81 und die kleine Terz 27: 32 zu er-
wihnen, welche man, weil sie nicht von der Na-
tur gegeben, sondern aus Zahlen, die man aus
blosser Willkiir ausschliessend angenommen hat,
ausgegriibelt worden sind, recht figlich die Grii-
belterzen nennen kann, im Gegensatz der von der
Natur selbst gegebenen Terzem 4: 5 und 5: 6,
welche also als Naturterzen anzusehen sind.

Das allerirgste Intervall ist nun die grosse
Terz 64: 81. Diese gegen die Naturterz 4: 5
um 80: 81 zu hohe Terz, welche auch in man-
chen Angaben ungleichschwebender Temperaturen,

z. B. von Kepler, Kirnberger, Baron Wiese u. s. w.
41
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vorkommt, wird von Marpurg mit allem Rechte
als eine Art von iubermissiger Terz angesehen,
und J.J. Rousseau neunnt sie in seinem Dictionnaire

de Muszqu@ art. Tempérament*), anch mit Recht
- ,pune tierce ma)eme discordante et de beaucoup
trop forte®. Diese weder consonirende noch dis-
sonirende, sondern discordirende ‘Terz klingt so
unangenehm, dass, wenn man sie oft gehort, und
zu seinem grossen Verdrusse wider Erwarten er-
halten hat**) einem bey dem Anblicke dieses Ver-
hiltnisses auf dem Papiere fast cben so ein Grauen
ankommen mochte, als ob man es selbst horen
sollte. Wie grisslich muss nun die Wirkung ge-
wesen seyn, wenn man eine Terz in dem Ver-
biltnisse 64: 81 gesungen oder gespielt hat, und
zugleich Blasinstrumente, wie Horner und Trom-
peten (die sich nicht nach den Vorschriften eines
Pythagoras oder Aristoxenus, sondern nach den
Vorschrifien der Natur richten, und keine anderen
Tone, als die mit der natiirlichen Zahlenreihe iiber-
einkommenden geben) zu gleicher Zeit diese Terz
in dem Verhiltnisse 4: 5 gegeben haben, wo man

*) In diesem Artikel urtheilt J. J. Rousseau aehr richtig

- iiber das zu grosse Resultat von 12 Quinten und iiber
die Nothwendigkeit einer Temperatur.

“) Wenn ich vormals bey dem Stimmen meines Klaviers
glaubte, die Quinten etwas niedrig, so wie es bey ei-
ner gleichschwebenden Temperatur sich gehért, gestimmt
su haben, so hatten sich doch bisweilen die Saiten,
weil das Aufwirtsziohen anfangs &fters mehr auf den
jenseits des Steges befindlichen Theil, als auf den, wel-
cher klingen soll, wirkt, etwas in die Hohe gesogen;
es war also nach vier gestimmten Quinten z. B. ¢, g,
d, a, e, die Terz e etwas zu hoch, also etwa 64: 81.
Nun ist es sehr schwer, recht aussuforschen, an wel-
cher Quinte es liege, und welche also ohne Nachtheil
anderer Verhiltnisse ein wenig erniedrigt ‘werden konne.
Bisweilen ist es mirauch bey dem Bau eines Euphon’s
oder eines Clavicylinders so gegangen, wo jede kleine
Unrichtigkeit noch mehr auffillt. Um nun diesen Ver-
druss zu vermeiden, finde ich, wie schon vorher be-
merkt ist, am besten, gleich zum Anfange der Stimmung
gwischen ¢ und ? die Terzen ¢ und BT; 30 einzupassen,
dass jede moglichst gleichformig iiber sich schwebt, und
alle drey Terzen gut klingen. Dieses giebt eine grosse
Erleichterung der Stimmung, 1) weil man nun mit Zu-
ziehung der grossen Terzen besser iiber die Beschaffen~
heit der Quinten urtheilen, und jeden Ton mit mehren
anderen vergleichen kann, 2) weil nun der Fall gar nicht
mebr vorkommen kann, dass man durch vier gar zu reine
Quinten irgendwo eine so iibelklingende grosse Ters,
oder dass man irgendwo ecinen zu grossen Ausfall der
Quinten erhielte.

October.

NO- 41. 664
also das Verhiltniss 8o: 81 fiir einen Einklang 1:
1 hat hinochmen miissen!

.Dag Verhiltoiss der (gar zu) kleinen Ters
27 /53 ist zwar nicht so ohrenzerreissend, wie das
der ‘grossen oder vielmehr iibermissigen Terz 64 :
81; es ist aber auch nicht gut, und, wenn man

“es durch Stimmung von vier ganz reinen Quin-

ten, z. B. ¢, g, d, a, e erhilt, thut es besonders
mit der grossen Terz 64: 81 zusammen eine sehr
ible Wirkung, da es gegen die Naturterz 5: 6
um 8o0: 81 zu klein ist.

Dass, wenn die Terzen nicht gut aind, die
Sexten es eben so wenig seyn konnen, verstcht
sich von selbst.

Die ausschliessende Annahme des ganzen To-
nes (oder besser gesagt: der grossen Secunde) 8:
9 ist auch ganz willkirlich und naturwidrig, da
uns die Natur sowohl in der Reihe der Zahlen,
wie auch bey den Emthellungen einer Saite in
aliquote Theile und auch in der Reihe der Ténc,
welche ein Blasinstrument geben kann, erst den

grossen ganzen Ton 8: g, ¢: d, und dann den klei-
nen ganzen Ton g: 10, d: e giebt, (den auch Di-
dymus und Ptolemius mit Recht annehmen), welche
zusammen die grosse Terz 4: 5 oder ¢: e geben,

Eben so- ist auch die Annahme des balben
Tones (oder, besser gesagt: der kleinen Secunde)
243: 256 ganz unnatiirlich und willkiirlich, da die
Natur in der Eintheilung der Saite in aliquote Theile,
so wie auch in der Reihe der T &Sne, welche ein

Blasinstrument geben kaun, uns h: T als15: 16
giebt, da auch der Unterschied der grossen Terz
4: 5 von der Quarte 3: 4 ebensoviel betriigt.
Durch den allzukleinen halben Ton, 243: 256 wird
auch (wie in der Intervallemlehre §. 25 und 34
zugegeben wird) der halbe Ton 8: g nicht in glei-
che Theile abgetheilt, sondern, wenn man diesen
halben Ton davon abzicht, bleibt ein anderer hal-
ber Ton 3048: 2187 ubrig, welcher um das PY-
thagorische Comma 531441: 524388 (welches in
dem altgriechischen Tonsysteme bey jeder Art von
Intervallen seinen Spuk treibt) grosser ist. Phi-
lolaus redet (nach Boethius de Musica 1. 3. c. 6)
von diesem halben Tone, Gaudentius hat ihn auch
aufgenommen. Warum wird aber dieser grossere
halbe Ton mdglichst verschwiegen? Warum sagt
man nicht gleich ganz aufrichtig: ,,es gicbt zweyer-
ley halbe Téne, einen kleinen 243:256 und ei-
nen grossern 2048: 2187“? Warum redet man

L w ———— e ——
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in der Cécilia B.1I, S. 113 u. 5. w. von gleichen
halben Ténen?*) Das ist doch Inconsequenz! Wenn
auch in der Intervallenlelire §. 27 gesagt wird, der
ganze Ton kdune weder in zwey, noch in mehre
gleiche Theile getheilt werden'**), so ist dieses ganz
unrichtig, da die Quadratwurzel von 72 den gan-
zen Ton 8: g in zwey vollkommen gleiche Theile
theilt, welches aber nichts Brauchbares geben ‘wiirde,
da ‘wir die halben Tone auf andere Arten besser

haben konnen.
Nun ist es bey weitem noch nicht genug, dass

manche Intervalle, wie besonders die grosse oder

vielmehr - iibermissige Terz 64: 81 an sich nichts
taugen, sondern das Schlimmste kommt noch nach.
Es wird niamlich von dem 8Sachwalter der &ltern
griechischen Musik schlechterdings behauptet:

" yDass die alten Griechen 12 Téne innerhalb
der Octave gehabt haben sollen, ebensowohl, wie
wir, und dass sie solche sollen in ganz reinen Quar-
ten oder Quinten gestimmt haben“ ohne alle Tem-
peratur, welche letztere vielmehr fiir ,barbarisch*
und - fiir ,eine alberne Erfindung der neuern Zeit®

erklidrt wird. ' .
Was nun bey der Stimmung in Jauter reinen

Quinten und Quarten herauskommt, und zwar in-

Bezichung auf die altgriechischen Intervalle, " habe
ich weitl{ufiger in €inem Aufsatze gezeigt, welcher

*) Auf solche Widerspriiche mit sich selbst kommt es
einem, der nun ein fiir allemal nichts weiter, als was
der pythagorisch-aristoxenische Koran sagt, will gelten
lassen, ganz und gar unicht an; so sollen z. B. 6 ganze
Tone nach §. 26 der Intervallenlehre grosser, als die
Octave seyn, und nach §. 32, soll die Octave aus 6
solchen ganzen Tonen bestehen. (1) So sollen auch nach
S. 3166. der Aufschliisse etc. die Terzen consonirend,
und nach 8. 168. dissonirend seyn. (1)

**) Eben so unrichtig und den ersten Begriffen von Arith-
" metik zuwider ist es, wenn in der Intervallenlehre §.12.
behatptet wird, dass bey 3: 2 weder eine noch mehre
mittlere Proportionslzablen gesetzt werden kénnen. Je-
des Verhiltniss, es sey beschaffen, wie man wolle, lisst
sich durch die Quadratwursel des Productes beyder
..Zahlen in zwey vollkommen gleiche Thcile theilen, z. B.
3:2 durch die Quadratwurzel von 6; man wiirde aber
dadurch nichts brauchbares erhalten. Durch andere
Wourzelavsziehungen wiirde es sich auch in meklire glei-
che Theile theilen lassen, Ob iibrigens das Resultat
eine Rationalzahl oder Irrstionalzahl ist, thut hier nichts
zur Sache, da uns die Natur selbst so manche der be-
sten und brauchbarsten Verhiltnisse bloss in Irratio-
nalzahlen giebt, wie z. B, bey einem Zirkel das Ver-
hiltniss des Durchmessers zur Peripherie.

1826. October.

NOo 41. 666
in der Cécilia, vermuthlich noch im fiinflen Bande,
entweder bald erscheinen wird, oder vielleicht schon
abgedruckt ist. Es wird also hier nur einiges iiber
diesen Gegenstand mit mehr Kiirze zu sagen seyn,
da man das Weitere nebst den Berechnungen dort
nachsehen kann, da auch die Nothwendigkeit einer
Temperatur, wo die Quinten ein klein weuig nie-
drig miissen gestimmt werden, von allen neueren
musikalischen Theoretikern und Instrumentstimmern,
so wie von allen neweren Physikern und Mathe-
matikern allgemein anerkannt ist, so dass nur etwa
uiber die mehr oder weniger gleichformige Verthei-
lung der durch lauter reine Quinten entstehenden
grossern Unreinigkeit noch einige kleine Verschie-
denheit der Meinungen Statt finden kann.

Sehr bekannt und ganz ansgemacht ist es nim-
lich, und jeder, der nur zu multipliciren versteht,
wicd leicht finden, dass 12 Quinten 2: 3 (oder, wo
es, um in derselben Octave zu bleiben, ndthig ist,
Unterquarten 4: 3) ein grosseres Product geben,
als die Octave, weil man durch die erforderlichen
Maultiplicationen der Zahl 2 und der Zahl 3 mit
sich selbst am Ende nicht die Octave, d. i. das
doppelte der Schwingungszahl des Tones, von wel-
chem man uusgegangen ist, sondern das Verhiltniss
262144: 531441, oder 2': 3'* erhilt. Eben so
bekannt und ausgemacht ist es, dass man durch 13
Quarten 3: 4 (oder, wo es, um in derselben Octave
zu bleiben, nGthig ist, Unterquinten 3: 2) ebenfalls
nicht die Octave erhilt, sondern ein kleineres Re-
sultat, ndmlich 531441: 1048576 oder 3": 2%,
Die Berechnungen selbst habe ich in meiner Akustik
§. 35 gegeben, nach Marpurg’s Persuch iber die
Temperatur, worin es vollkommen richtig berech-
net ist *) Eben so bekannt und ausgemacht ist es,

*) Der Sachwalter der pythagorisch-aristoxenischen Ton-
lehre und Gegner der meuern behauptet zwar in seiner
Intervallenlehre §. 33 und in seinen Aufschliissen S. 178
u. f. dass die von mir und von Marpurg gegebenen
Berechnungen grundfalsch seyh sollen, aber seine schein-
baren Gegenberechnungen und Tru;schliisse beweisen
nichts, weil er durch seine Gegenrechnung uns nur ein
Quid pro quo macht, wo es ganz natiirlich ist; dass
dasselbe Resultat herauskommt, wenn man die auf die
eine Art erhaltenen Fehler von den auf die andere Art
erhaltenen in entgegengesetzter Ordnung abzieht. Aber
durch diese Quidproquo’s hat er doch immer, anstatt
der Octave 1: 2 das Verhiltniss 262144: 531441
‘erhalten, aber nie das doppelte der Schwingungszahl,
von welcher man ausgegangen ist. Dieses und nichts
anders ist der Hauptpunkt, worauf es hier ankommt,
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dass man durch 11 ganz rein gestimmte Quinten
em Eode die allen Stimmern bekannte Wolfsquinte
179147 : 362144 oder 3': 2" erhilt, so wie
auch die Wolfsquarte 151073z 177147, oder 3'":
51 die mit der Wolfsquinte zusammen eine Octave
. 1: 2 macht. Es ist also ganz klar, dass 13 reine
‘Quinten oder Quarten kein Maass fir die Octave ge-
ben, dass mithin, wenn sie in den Umfang einer O?-
tave hineinpassen sollen, das Quintenverhfa'ltniu ein
wenig verengert, oder welches dasselbe ist, das Quar-
tenverhiltniss ein wenig erweitert werden, und der
Unterschied, welcher 524288 : 531441 betrigt, auf
irgend eine Art vertheilt werden, mit anderen Wor-
ten, dass temperirt werden muss, am besten so g_lelch-
formig, dass das Gehor nirgends beleidigt wird.

So wie nun 13 Quinten und Quarten in ih-
ren reinen Verhiltnissen mit der Octave incommen~
surabel sind, eben so sind es auch die Verhdltnisse
der grossen Terz, der kleinen Terz, des ganzen To-
nes und des halben Tones, wie denn iiberhaupt die
Octave 1: 2 sich durch kein Verhiltniss in Ratio-
nalzahlen in gleiche Theile theilen lisst, wohl aber
durch Verhiltnisse in Irrationalzahlen. Nun miis-
sen doch, wenn man voraussetzen oder glauben will,
dass’ die Griechen 13 T6ne in einer Octave gehabt
haben, in dem Bezirk einer Octave 3 grosse Ter-
zen, 4 kleine Terzen, 6 ganze Tone und 12 halbe
Tone vorhanden gewesen seyn. Da sie nun auch
picht temperirt haben sollen, so ist es schlechterdings
unmdglich, dass alle diese Intervalle so geblieben
seyn kounten, wie sie angegeben werden, weil man
durch jede Art der Intervalle immer gegen die Oc-
tave entweder zuviel oder zu wenig erhilt, so dass
in jedem Zirkel eines um 524288: 531441 grosser
oder kleiner ausfillt, als die ibrigen.

So geben 5 grosse Terzen wie 64: 81 nicht
die Octave 1: 2, sondern 262144: 531441, es kon-
nen also in jedem der 4 Terzenzirkel nur zwey
Terzen das Verhiltniss 64: 81 behalten haben, und
die dritte muss 6561: 8192 gewesen, also um

und das wird man durch 12 reine Quinten oder Quar-
ten nie erhalten kénnen. Wer nun schlechterdings nicht
begreifen will, dass man durch 12 reine Quinten nicht
die Oectave 1: 2 erhalten kann, der wird doch wenig-
stens eoinsehen, dass man durch Multiplicationen der
Zahl 2 mit sich selbst immer gerade Zahlen, und durch
Multiplic'ationen der Zahl 3 mit sich selbst immer un-
gerade Zahlen erhilt, und dass eine gerade Zahl zit einer
ungeraden sich nicht wie 1 su 2 verhalten kann. () Oder
soll man etwa dieses lieber annehmen, als temperiren?
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ebensoviel zu klein, als die ibrigen zu gross seyn.
.. Eben so geben 4 kleine Terzen wie 27: 53
nicht die Octave 1: 2, sondern weniger, nimlich
531441: 1048576, es konnen also in jedem der
drey Zirkel kleiner Terzen nur drey das Verhilt-
niss 27 : 32 behalten haben, und die vierte muss =
16384: 19683 gewesen seyn. oo .

Da auch jeder der zwey Zirkel von 6 ganzen
Tonen (oder grossen Secunden) 8: g, micht 1: 3,
sondern 262144: 531441 giebt, (welches auch in
der Intervallenlehre S. 51 — 53 eingestanden, aber
weil derselbe Fehler auch bey dem Rechnen in um-
gekehrter Ordoung herauskommt, geglanbt wird,
dass es sich compensire); so konnen in jedem Zir-
kel der innerhalb der Octave befindlich gewesenen
6 ganzen Tone nur 5 das Verhiltniss 8: g gehabt
haben, und der sechste muss = 59049: 65536 ge-
wesen seyn. S

~ Eben so ist es mit den halben Tnen (oder klei-
nen Secunden), von deren zweyfacher Art. ich schon
vorher geredet habe, und von welchen in jeder Oc-
tave sieben das Verhiltniss 243: 256 und fiinf das
Verhiltniss 2048: 2187 haben. '

Auf welche Téne nun bey einer solchen Stim-
. mung ohne Temperatur die von den iibrigen Inter-
vallen so sehr abweichenden Noth- und Hiilfsinter-
valle fallen, habe ich in meinem angefiihrten Auf-
satze in der Cdcilia weiter gezeigt. VWenn jemand
an der Richtigkeit einer Angabe etwa zweifeln sollte,
wiirde ich es ihm leicht noch deutlicher vorrechnen
k6nnen, und zwar nicht etwa durch arithmetische
Spitzfindigkeiten, sondern ganz einfach bloss durch
Additionen oder Subtractionen der Intervalle, d. i.
durch blosse Multiplicationen oder Divisionen der
Briiche, wodurch sie ausgedriickt werden, und Re-
ductionen von Briichen auf einerley Zihler oder
Nenner, indem zur Berechiung der Tonverhilt-
nisse nichts weiter erfordert wird, ausser etwa, wenn
man Mittelproportionale finden will, Ausziehungen
von Quadrat- oder Kubikwurzeln.

Wenn also ein altgriechischer oder ein dessen
Tonverhiltnisse mit Verwerfung aller Temperatur
annehmender Tonlebrer seine Lehre recht aufrichtig
und consequent vortragen wollte, ohne irgend et-
was zu verschweigen, was ihm nicht recht seyn
mbchte, aber doch eine unvermeidliche Folge seiner
Annahmen ist, so miisste er folgendes lehren:

»dass es dreyerley Octaven gebe, eine reine,
1: 3, und zweyerley unreine, in dem Verhiltnisse
262144: 531441 und 531441: 1048576;
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+ ydass es zwey Arten von Qauinten gebe, und
zwar in jeder Octave eilf reine, 2: 3 und eine un-
reine 177147: 262144; ,

~ ydass. es zwey Arten von Quarten gebe, nim-

lich in jeder Octave eilf reine, 5: 4 und eine un-
_reine 151072: 1771473

ndass es zwey Arten von grossen Terzen gebe,

und gwar in jeder Octave 8 in dem Verhiltnisse

64: 81, und 4 in dem Verhiltnisse 6561: 81923

- pdass® es zweyerley kleine Terzen gebe, in je-
der Octave g wie 27: 33, ynd 3 wie 16384: 19683;

- pdass es zweyerley ganze Tone gebe, in jeder
Octave 10 wie 8: 9, und 2 wie 5904g: 655367

»dass es zweyerley halbe Tone gebe, in jeder -

Octave sieben wie243: 256, und 5 wie 2048: 2187 ;

»dass es iiberbaupt bey der Bestimmung und
bey dem Gebrauche einer jeden Art von Interval-
len auf eine Verschiedenheit von 524288: 531441
gar nicht ankomme. - -

Nun wird freylich kein Pythagorier oder Ari-
stoxenianer dieses gern lehren wollen, theils weil
in seinem Koran nichts davon gesagt ist, theils auch,
weil er sich dessen schimen wiirde; es ist aber eben
so, als ob er es gerade heraus sagte, weil alles die-
ses schon in seinen Voraussetzungen als unvermeid-
liche Folge liegt, und also die Natur selbst bey sei-
nen Voraussetzungen in seinem Namen es sagt.

Also, was fur grissliche Intervalle! Welche
Unbestimmtheit! Da haben wir doch, Dank sey ei-
nem Zarlino und anderen wackeren Verbesserern der
dltern Musik! jetzt die Intervalle besser.

Wollte nun wohl gar jemand, wie vielleicht
zu erwarten ist, den Vorschlag thun, dass man lie-
ber die Octave 1: 2 etwas erweitern, als etwas von
der vollkommenen Reinheit der Quinten aufopfern
sollte, so wiirde dieses im hochsten Grade barba-
risch seyn, und alle richtige Theorie und Ausiibung
der Musik aufhéren machen.

(Der Beschluss folgt.)

NACHRICHTEN.

Wien. Musikalisches Tagebuch vom Monat
August. Am aten, im Kirnthnerthor-Thea-

ter: Der Maurer und der Schlosser, romantisch-

komische Oper in drey Aufziigen, nach Scribe und
Delavigne, von Johann Gabriel Seidl; Musik von
Auber. Das Sujet, durch Pariser Blitter und
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durch Verpflanzung auf deutsche Biithnew bereits be-
kannt, gehort in die Gattung der Rettungskomd-
dien, welche die eigene Unzahl schon seit Jahren
von der Biihne verdringt hat. Wie in den mei-
sten dieser weiland Effectstiicke, worin dem Zu-
falle die Hauptrolle zugetheilt ist, findet sich auch
hier ‘wenig Zusammenhang; eine ziemlich lockere
Schiirzung und gewaltsame Entwirrung des Kuo-
tens; bvesonders wiirde sich der zweyte, abentheu-
erliche Akt, mit seiner Scenen-Gallerie, ungleich
vortheilhafter in einem Melodrama nach moderner
Form ausgenommen haben, indem die franzdsischen
Operetten-Dichter, dem Herkommen tren, noch
immer die interessantesten und effectvollsten Mo-
mente nicht dem Tonsetzer anvertrauen, sondern .
liecber im Dialoge dem Schauspielertalente iiberlas-"
sen: ein Beweis, dass ihnen trotz ihrer geriilhmten
lyrischen Dramen und grossen Opern doch wohl
eine klare, richtige Ansicht der wahren drama-
tischen Musik abgeht. Das Anstossige des Siijets_
konnte durch die Uebersetzung nicht beseitigt wer-
den; nach der ersten Vorstellung milderte man je-
doch den Text der Arie, in welchersich die junge
Gatlin iiber ihre getiiuschten Hoffnungen beklagt.
Die Musik trigt das Mahlerzeichen Rossini’s;
sie schaukelt sich behaglich, selbsigefillig und tin-
delnd auf dem Wasserspiegel seichter Oberflichlich-
keit, ohne Spur eigentlicher harmonischer Tiefe
man miisste denn diese in schneidenden Dissonanz-
Accorden finden wollen, die oft — man rith ver-
gebens, warum? — wie Blitze aus wolkenlosem
Himmel hereinbrechen. Die Manier des Helden
des jiingsten Decenniums, dessen rasch lodernde Fak-
kel jetzt in der Hauptstadt der Welt — um einen
fichten Gallicismus zu gebrauchen — zu verldschen
droht, ist h&chst tiuschend nachgeahmt; ja, meh-
re Motive méchte man entlehnt nennen. Die In-
strumentirung, wiewohl bisweilen steif und barock,
wie z.B. bey der Sortita des Usbeck, erscheint im
Durchschnitte gleichfalls alla maniera del Cigno di
Pesaro; der beharrliche Gebrauch des schrillenden
Piccolo, das Einhertrottiren der Flote in Ottava
alta dei Clarinetti bey allen siisslichen Arioso’s, die
pizziccato accompagnirten Cabaletten, sind weltbe-
kaonte Kennzeichen. Doch, um gerecht zu blei-
ben, muss man auch nicht verschweigen, wie meh-
re Stellen wirklich Merkmale eines selbststindi-
gen Talentes, dem Originalitit in der Erfindung
keinesweges abgesprochen werden kaun, in sich tra--
gen, was vorzugsweise von den beyden Duetten im
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Ueber das Fehlerhafte und Willkiirliche in der
alten griechischen Musik, und iber die ¥ or-
zuge der neuern.

' _ (Beschluss.)

111,

Die altgriechische Anordnung der In-
tervalle ist nicht der Natur gemiss,
und beruht auf lauter willkiirlich an-
genommenen Begriffen.

Hier ist havptsichlich iiber die Tetrachorde der
alten Griechen, ilber deren Chromatik uad En-
harmonik, uber deren Tonarten und iiber die an-
geblich einander entgegengesetzten zwey Tonlei-
tern einiges zu sagen. -

1) Die ganze Lehre von Tetrachorden ist
durchaus nicht in der Natur gegriindet, sondern
sie ist ein ganz willkiirlich angenommenes Men-
schenwerk, und eine ganz unniitze Beschrinkung,
die auch, eben so, wie die ausschliessliche An-
wendung der in den Zahlen 1 bis 4 liegenden
Intervalle, ihr Daseyn bloss ,der blinden Ver-
ehrung der heiligen Vierzahl bey den Pythago-
rdern zu verdanken hat. Da nun die Natur nichts
von Tetrachorden weiss, so kounen auch in Be-
ziehung auf diese keine Naturgesetze vorhanden
seyn, z. B. in Beziehung auf die in densclben
Statt finden sollenden beweglichen und-unbeweg-
lichen Tone, anf angeblich nothwendige Gleich-
formigkeit ‘der Tetrachorde in einer Tonleiter, auf
Bildung der Tonarten aus verbundenen und un-
verbundenen Tetrachorden, auf die ganz unnatiir-
liche und abgeschmackte Voraussetzung, dass im
Umfange einer Quarte schlechterdings nicht mehr,
‘als vier Tone Statt finden sollen, u. s. w. Es ist
also, seitdem Guido von Arezzo die Tetrachorde
der Alten verworfen, und seine (fiir die neueren Zei-

28. Jahrgang.

ten immer noch zu unvollkommenen) Hexachorde
an deren Stelle gesetzt hat, die ganze Lehre von
Tetrachorden als etwas lingst Abgeschaftes, und
da wir jetzt an einer nach unserer Art gut ein-
gerichteten diatonischen Tonleiter ein besseres
Octochord, und an 12 in der Octave befindlichen
zweckmissig temperirten T6nen ein noch besseres
Dodecachord oder Tredecachord haben, das uns
alle Tonarten, und alle darin méglichen Harmo-
nieen zur Disposition giebt, als etwas ganz Un-
niitzes anzusehen, wovon in unseren Zeiten gar nicht
weiter, ausser in historischer Hinsicht, die Rede
seyn kann,

2) Im-diatonischen Geschlecht ist es ganz rich-
tig, dass im Umfange einer Quarte nur vier Tone
Statt finden, nimlich zwey ganze Tone und ein
balber Ton, z. B. e, d, c, h, oder f, e, d, ¢, oder
wie man sonst will; es ist also nicht zu tadeln,
wenn man diese als ein Tetrachord angesehen hat.
Im chromatischen und noch mehr im enharmo-
nischen Geschlecht ist man aber auf eine ganz na-
turwidrige und widersinnige Art mit diesen vier
Tonen umgegangen. Man hat ndmlich im chro-
matischen Geschlechte zwischen einemn der ganzen
Tone 8:.9 einen halben Ton eingeschoben, (wo-
gegen an sich nichts wiirde zu erinnern seyn, und
wo es vielmehr noch besser gewesen wire, wenn
man so, wie bey uns, in den andern ganzen Ton
auch noch einen halben Ton eingeschaltet hitte)
und im enharmonischen Geschlechte hat man den
diatonischen halben Ton in zwey Viertelstone zer-
splittert *) (welche sehr iibel miissen geklungen

*) Da ein halber Ton das kleinste sangbare und durch
das Gehor gut zu unterscheidende Intervall ist, so wol-
len wir doch ja die enharmonischen Viertelstbne den
Katzen iiberlassen, welche bey ihren Duectten viel Ge-
brauch davon machen, wie denn tfters, wenn zwey Li
bende ihr Uebermaass von Zirtlichkeit, oder zwey auf
ecinander ergrimmto Kater ihren Zorn ausdriicken wol-
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haben, wie denn die Enharmonik selbst von man-
chen der ilteren griechischen Schriftsteller mit
Recht sebr getadelt wird). Nun ist aber das Na-
turwidrige und ganz und gar nicht mit Vernunft-
begriffen Zusammenzureimende dieses, dass man
nicht etwa die im diatonischen Geschlechte vor-
handen gewesenen Intervalle so gelassen hat, wie
sie waren, und den Ton, den man ausserdem noch
haben wollte, eingeschoben hat, sondern dass man
dem ei.ngeschobenen Tone zu Gefallen allemal
einen der im diatonischen Geschlechte vorhanden
gewesenen Tone weggeworfen hat, wodurch also
im chromatischen Geschlecht eine ganz unnatiir-
liche Liicke von einer kleinen Terz, und im en-
harmonischen Geschlecht eine noch mehr unna-
tirliche Liicke von einer grossen Terz in jedem
Tetrachorde entstanden ist, welche aller guten Me-
lodie und- Harmonie hinderlich gewesen seyn muss.
So hat man z. B. aus den diatonischen Tetrachor-
den c, h, a, g, und f, e, d, ¢, im chromatischen
Geschlechte ¢, h,b, g, und f, e, es, ¢, und im en-
harmonischen Geschlechte (wenn die Erniedrigung
um einen Viertelston durch § ausgedriickt wird),
¢, B¢, h, g und f, Bf, e, c gemacht*). Von ei-
nem solchen ganz willkirlichen ynd, wenn man
es gerade heraussagen soll, wirklich barbarischen
Verfahren kann nun der Grund auch in nichts ande-
rem gelegen haben, als in der blinden Verehrung
der heiligen Vierzahl bey den Pythagordern, wo
man nua ein fiir allemal willkiirlich angenommen
hat, dass in dem Umfange einer Quarte oder ei-
nes Tetrachordes nicht mehr, als vier Téne seyn
dirften, und also das, was bey dem diatonischen
Geschlechte vernunftig war, auch auf das chro-
matische und enharmonische Geschlecht, wohin
es gar nicht passte, und wo es nicht verniinftig
war, angewendet hat, und weil man nun einmal
die Benennung Tetrachord angenommen hat, und
also glaubte, dass die Sache sich nach der einmal

‘eingefiihrten Benennung richien miisste.

len, der eine den andern um ginen Viertelston héher
accompaguirt, oder auch die musikalische Phrase des
andern um einen enharmonischen Viertelston hsher oder
tiefer wiederholt.

*) Hr. von Drieberg erklirt die Enharmonik der Alten
fiir eine Verfeinerung unserer Molltonart (welche keine
Verbesserung n&thig hat), und fiihrt in den Aufachliissen
8.61. ecine Stelle von Cimarosa an, die seiner Meinung
nach sich besser ausnehmen wiirde, wenn das Es um
einen Viertelston erhoht wiirde, welches sich aber Ci-
marosa wohl verbitten wiirde, und die Zuhérer auch.
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5) Die so vielen Tonarten der Alten, und
deren Zusammensetzungen aus verbundenen uud
unverbundenen Tetrachorden sind auch nichts in
der Natur Gegriindetes, sondern als blosses will-
kiirliches Menschenwerk anzusehen. In jeder ein-
zelnen Tonart ist nur wenig Abwechselung der
Melodie und Harmonie méglich, wie jeder Mu-
sikverstindige bey deren Anblicke finden wird,
und wenn man auch vielleicht zuweilen mehre
der ilteren Tonarten mit einander verbunden, und
aus einem chromatischen oder enharmonischen Ge-
sohlechte das und jenes enilehnt oder zusammen-
gestoppelt hat, so hat man doch durch alles sol-
ches Stick- und Flickwerk nie etwas erhalten
kounen, was wir nicht jetzt durch unsere Dur-
und Molltonart und durch unsere Einrichtung
der 12 Tone, wo jeder Ton schon ohne irgend
eine Zusammenstoppelung wieder seine richtige
Dur- und Molltonleiter hat, besser und leichter
haben kdnnten. Es kann also auch von allen Ton-
arten der Alten, eben so wie von deren chroma-
tischem und enharmonischem Geschlechte jetzt nicht
weiter, als bloss in historischer Hinsicht, die Rede
seyn. Als einer der vorziglichsten Verbesserer
der Musik verdiente der Ehrenmann genannt zu
werden, der zuerst die dlteren Tonarten auf zwey,
niamlich auf unsere Dur- und Molltonart redu-
cirt, oder, wenn etwa die Sache von selbst sich
sollte nach und nach gemacht haben, es zuerst
gelehrt und bestimmt ausgesprochen hat. Sein
Name ist unbekannt; nach Marpurg in seiner kri-
tischen Einleitung in die Geschichte und Lehrsatze
der alten und neuen Musik S. 107 ist es in der
Mitte des 17ten Jahrhunderts von einem Tonmei-
ster in Frankreich geschehen, dessen Namen Mar-
purg friher in einem Buche gelesen hatte, aber
sich dessen nicht mehr erinnern konnte. Wer
thn etwa auffinden sollte, wird wohl thun, wenn
er ihn bekannt macht..

.

Die Harmonie kann bey den alten Grie-
chen unmoglich gut gewesen seyu.

Wenn dariiber gestritten worden ist, ob die
Griechen eine Harmonie gekannt haben oder nicht,
30 hat dieses wohl meistens auf Missverstindnis-
sen beruht, weil von den Alten das Wort Har-
monie in sehr verschiedenem und unbestimm-
tem Sinne genommen worden ist. Bey uns be-
deutet es ein gleichzeitiges Beysammenseyxr von
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mehren an Hoéhe und Tiefe verschiedenen Stim-
men, die richtig fortschreiten und gehdrig zusam-
menpassen, und in diesem Sinne ist es auch hier
zu nehmen. Nun ist wohl aus manchen Stellen
dlterer Schriftsteller zu schliessen, dass die alten
Griechen nicht immer bloss einstimmig gesangen
oder gespielt haben mdgen, sondern, dass sie
wohl auch bisweilen mégen eine hohere und tie-
fere Octave gebraucht, oder wohl auch zugleich
ein anderes Intervall haben mithéren lassen; es
konnte auch wohl seyn, das; sie, wie zur Zeit
des Huebaldus (nach Gerbert de cantu et mu—
sica sacra t. IL) hitten zwey Stimmen in lauter
Quarten oder Quinten fortschreiten lassen, weil
sie diese allein fiir consonirend hielten. Dass aber,
wenn sie eine Harmonie gehabt haben, diese nicht
gut gewesen seyn kann, folgt schon daraud:

1)weil jede ihrer Tonarten, und jedes ihrer
Tongeschlechter nur weniger Abwechselung von
brauchbaren Accorden fihig gewesen ist, wie je-
der Musikverstindige bey deren Anblicke sogleich
finden wird;

2) weil sie von einem Accorde, sogar von
einem Dreyklange, und noch weniger von einem
Septimeuaccorde, und deren Umkehrungen nicht
- den mindesten Begriff gehabt haben, indem bey
den idlteren musikalischen Schriftstellern nicht das
Mindeste vorkommt, was darauf Beziehung haben
konnte, und sie gleichwohl versichérn, alles das
lehren zu wollen, was in der Musik geschieht.
Was ist nun fiir eine Harmonie méglich, wenn
man von einem Dreyklange, welcher aach in den
Verhiltnissen 64: 81: 96, anstatt 4: 5: 6, nicht
wohlklingend gewesen seyn konnte, und iiberhaupt
von einem Accorde gar keinen Begriff hat?

3) Weil sie auch von Auflésung der Dis-
sonanzen, z. B. einer Septime, keinen Begriff ge-
habt haben,indem auch davon in den ilteren Schrift-
stellern nicht die mindeste Spar vorkommt. Was
fir Harmouie ist nun ohne diese Kenutniss mog-
lich? (Oder soll etwa die Lehre von nothwendi-
ger Auflésung der Dissonanzen, weil die Alten
nichts davon sagen, eben so verworfen werden,
wie die Lehre von deren Vorbereitung von dem
Sachwalter der iltern Musik verworfen wird?)

4) Die zwey einander éntgegengesetzten Ton-
leitern, welche die allen Griechen (nach den Auf-
achliissen S. 6 bis 11, und nach der Intervallen-
lehre S. 6) gehabt haben sollen, die eine fiir den
Gesang, wo der Proslambanomenos die hochste
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und die N‘te &yperbolaon die tiefste Note gewe-
sen seyn soll, die andere fiir die Instrumente, wo
das Entgegengesetzte sowohl in der Benennung
der Tone, als in deren Nolirung soll Statt gefun-
den haben, so dass in beyden gegeneinander das
Oberste zu unjerst und das unterste zu oberst
gekehrt worden, und nur der mittlere Ton
(die Mese) unveridndert geblieben seyn soll, sind
doch auch etwas, das sich mit Begriffen des ge-
sunden Menschenverstandes ganz und gar nicht
vereinigen ldsst. (Burney hat auch zwey solche
entgegengesetzte Tonleitern angenommen, welches
aber in Forkels Geschichte der Musik, §. 153, 3
berichtigt wird). Was fiir Verwirrung, was fir
Missverstindnisse wegen der so verschiedenen Be-
nennung und Ordnung der T6ne, und was fir un-
ndthige Schwierigkeiten in Erlernung der Musik
misste nun dieses verursacht haben, ohne dass sich
der mindeste Nutzen davon absehen lisst. Ehe
man also glauben kann, dass die alten Griechen,
die doch sonst in vielen Hinsichten gebildet und
verstindig waren, eine solche ganz widersinnige
Einrichtung in Ansehung der Folge, Benennung
und Notirung der Tone konnten gehabt haben,
ist wohl zur Ehreorettung der Griechen noch eher
zu vermuthen, dass Hr. von Drieberg durch ir-
gend ein Missverstindniss mancher Stellen der
Allen zu einer solchen Behauptung verleitet wor-
den seyn konnte.

.Aus alle dem, was hier erwahnt woulen, und
wozgu sich noch manches méchte hinzufiigen las-
sen, wird gewiss jeder Unbefangene (wer ein fir
allemal eine feste Idee vom Gegentheile hat, frey-
lich nicht) ganz klar ersehen, dass die Musik der
alten Griechen in Vergleichung mit der unsrigen
auf einer eben so niedrigen Stufe gestanden hat,
wie deren Physik, Astronomie, Kriegskunst und
Schiffabrtskunde, in Vergleichung mit der jetzigen,
und dass in unseren Zeiten fiir Verbesserung der
Theorie und Ausubung der Musik schlechterdings
nichts daraus zu entlehnen ist, am wenigsten mit
Aufgebung von irgend etwas, was wir schon bes-
ser haben; dass vielmehr Alles bloss einen ge-
schichtlichen Werth haben kann. *)

%) In Marpurgs Ekritischer “Binleitung in die Geschichte
und Lekrsatze der alten und neuern Musik, und im er-
sten Bande von Forkels Geschichte der Musik wird man
iiber die altgriechische Musik recht .gute Belehrungeu
finden.

/{ //
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Recht sehr wire zu winschen, dass ein
neuer Isaak Vossius oder Meibom vor, einer
Versammlung von unbefangenen Musikkennern,
so wie der iltere Meibom es am Hofe der
Kénigin Christine von Schweden gemacht hat,
einiges ganz in altgriechischer Art' in einer de.r
dlteren Tonarten mit Benutzung der enharmoni-
schen Viertelstone Gesetzte, mit den vormals ub-
lichen Instrumenten und mit ihren Intervallen ohne
alle Temperatur vorgetragen, mochte horen las-
sen. Es versteht sich von selbst, dass alles, was
pur der neuern Musik eigen ist, weggelassen wer-
den miisste, z. B. auf Hornern und Trompeten

das e und e, weil die Natur so eigensinnig ist,
es nicht den dlteren Vorschriften gemjss in dem
Verhiltnisse 64: 81, sondern 4: 5 zu geben (es
miisste denn seyn, dass es zugleich von Sin-
gern oder Instrumentisten auch in dem Ver-
hiltnisse 64: 81 angegeben wiirde, um gehéorig
iiber die Wirkung urtheilen zu kénnen.). Der
Umfang der Tone diirfte nicht griosser seyn, als
vom Proslambanomenos bis zur Npte }lyperbo-
laeon, also von zwey Octaven. Octaven, Quar-
ten und Quintenginge, so wie auch unaufgelGste
Septimen wiren nach Belieben erlaubt, weil hierin
von den Alten nichts vorgeschrieben ist. Unsere
neueren Taktarten miissten wegbleiben, und bloss
der Rhythmus nach ilterer Art angewendet wer-
den, welcher auch von dem Musikdirector (cory-
phaeus) vermiltelst holzerner oder mit Eisen be-
schlagener Taktschuhe oder vielmehr Rhythmus-
schuhe gehorig anzugeben seyn wiirde. Hierdurch
wiirde es vielleicht gelingen, Manchen von den
Vorziigen der altgriechischen Musik vor der uns-
rigen zu ilberzeugen, der sich auf andere Art
nicht iiberzeugen lassen will,

Chladni.

NACHRICHTEN.

Berlin. Uebersicht des Septembers. Die kéonigl.
Schauspieler gaben am 3ten eine declamatorisch-
musikalisch-dramatische Vorstellung. Den er-
sten Theil fillte nach einer kriftigen Ouverture
Schillers Lied von der Glocke, gesprochen von
Mad. Schréder-Kunst aus Wien, die schon fri-
her in mehren Darstellungen ihren alten Ruhm
bewdhrt hatte; auch diese Declamation gefiel so
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allgemein, dass sje dieselbe nach der Auffiihrung
von Grillparzers Medea noch einmal wiederholte.
Hierauf sangen Hr. Stimer und die Demoiselles
Carl und Hoffmann das Terzelt aus Pucita's Oper:
la Caccia d’Enrico IV ; dann folgten Beethovens
musikalische Zwischenakte zu Géthe’s Egmont,
mit der breiten und prosaischen declamatorischen
Begleitung von F. Mosengeil, gesprochen von Hrn.
Kruger; warnm gab man nicht einige Scenen aus
dem hier von der Biihne verschwundenen Egmont
selbst? Der zweyte Theil gab Schillers Gang rach
dem Eisenhammer, gesprochen von Hrn. Beschort,
mit Musikbegleitung von dem um die hiesige Or-
chestrik hoch verdienten, zu friih verewigten B. A.
Weber, von der schon in friiheren Jahrgingen
der musik. Zeit. ofters die Rede war. Den Be-
schluss machte Houwald’s Fluchk und .Segen, in
dem Mad. Schréder-Kunst die Margaretha vor-
trefflich darstellte, und ihren gahlreichen Vereh-
rern zeigte, dass sie im Soccus nicht weniger gross
sey, als im Cothurn. Den 15ten ward zum er-

stenmal wiederholt: die Dame auf Schloss Averel,

da Mad. Seidler erst kurz vorher aus dem Bade
zuruckgekehrt war. Sie ist nach dem Franzosi-
schen, la Dame blanche, von Scribe, von dem
Regisseur, Hrn. Baron von Lichtenstein, bearbei-
tet und in Scene gesetzt worden. Der Inhalt ist
den Lesern der musik. Zeit. durch die Berichte
von anderen Orten bekannt. Auch hier hat sich
die Oper und die trefflicke Musik von Boieldieu
viele Freunde erworbep. Hr. Blume gub den
Gaveston, Mad. Seidler die Anna, Hr. Stimer
den Georg Brown, Hr. Devrient d.j. den Pach-
ter Dikson, Mad. Valentini (die vernehmlicher
singt, als spricht) seine Frau Margarethe, etc. Be-
sonders gefielen im ersten” Akte Georgs und Jennys
Duett: Er entfernt sich uns allein zu lassen etc;
im zweyten das Terzett von Anna, Gaveston und
Margaretha (Mad. Détsch): Unsre Glocke vom
Woachtthurm kiindet etc; Georgs Cavatine : Rund
um mich her alleg still; Apna’s und Georgs Re-
citativ. und Dugett: Diess Besitsthum gehort dem
Grafen von Avenel etc, und das Finale; im drit-
ten Anna’s Arie: Hab’ Dank fiir deine Huld etc.
und der Chor mit Georgs Gesang: Ein Lebehoch
gebracht dem neuen Herrn etc. Die schon im
vorigen Berichte genannte Mad. Marschner von
Cassel hat am 1sten mit der Darstellung der auch
schon friiher von ihr gegebenen Amenaide in Ros-
sini’s Tancred ihre Gastrollen geschlossen.
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Spaterer Nachtrag zu dem Aufsatze iiber das Feh-
lerhafte und MWillkirliche in der altgrie-
chischen Musik.

Von E. F. F. Chladni.

Sehr gern wiirde ich die altgriechische Musik
unangefochten gelassen haben, wenn alles, was sie
betrifft, bloss in historischer Hinsicht wire vor-
getragen worden; da sie aber mit Geringschitzung
alles Neuern und Bessern auf eine Stufe erhoben
worden ist, wohin sie nicht gehért, so habe
ich geglaubt, der Wabhrheit schuldig zu seyn,
hier einiges uber diesen Gegenstand zu sagen;
nicht etwa, um jemanden, der die Vorziige des
Alten vor dem Neuern als einen unabidnderlichen
Glaubensartikel ansieht, von dem Gegentheile sei-
ner Meinungen zu iiberzeugen, welches ich fiir
unmoglich halte, sondern um manchen Unbefan-
genen zu warnen, dass er sich nicht zu dhnlichen
Ansichten verleiten lasse. Was nun hier gesagt
ist, betrifft mehr die altgriechische Musik an sich,
oder vielmehr deren ibertriebene Lobpreisung zu
Herabsetzung der neuern Musik, als die Darstel-
lung derselben von Hrn. von Drieberg, insofern
er in geschichtlicher Hinsicht davon geredet hat.
Ob nun in dessen Aufschliissen etc. die altgrie-
chische Musik ganz so dargestellt sey, wie sie mag
gewesen seyn, oder ob manches hitte sollen an-
ders dargestellt werden, daruber habe ich mir kein
Urtheil, am wenigsten ein gar gzu bestimmtes und
eingreifendes Urtheil erlaubt, weil ich mich nicht
genug fir befugt dazu halte, da ich zwar auch
manches in den dlteren musikalischen Schriftstel-
lern der Griechen nachgeschen, aber sie mnicht in
dem Grade, 'wie es meiner ‘Meinung nach dazu
28.Jahrgang. '

erfordert wiirde, durchstudirt *), und mir viel-
mehr die meisten Kenntnisse dieses Gegenstandes
aus den gewiss sehr zu empfehlenden Biichern
von Marpurg und Forkel erworben habe. Ich habe
also bey dem, was vorher iiber die Musik der
Griechen gesagl ist, alles so angenommen, wie Hr.
von Dricberg es selbst gegeben hat. Dahingegen
hat Hr. Perne, Inspector des Musikconservatorium
zu Paris, ein sehr ausgezeichneter Kenner der il-
tern und neuern Musik, dessen Privatbibliothek
auch in Hinsicht auf die Geschichte der Musik
noch reichhaltiger ist, als die kdnigliche Biblio-
thek, an einen Correspondenten in Deutschland
einen Aufsatz zur beliebigen Benutzung und Be-
kanntmachung iberschickt, welcher eine Beur-
theilung der Aufschlisse etc. des Hrn. von
Drieberg enthdlt, Da der Aufsatz mir ist mit-
getheilt worden, so gebe ich hier eine Ueber-
setzung davon, in welcher ich gern alles so ge-
lind ausdriicke, als es sich nur ausdriicken lisst.
Folgendes ist also das Urtheil des Hrn. Perne,
an welchem ich iibrigens keinen Antheil nehme,
und weder dafiir noch dawider streiten mag:

nDas Werk : Adufschlisse iiber die Musik der
Griechen, ist vielleicht unter allen mir bekannten,
die uber diesen Gegenstand bis auf unsere Zei-
ten erschienen sind, das irrigste. Die Einthei-
lung der Artikel wiirde ertriglich seyn, wenn die

*) Ich habe es desshalb nicht gethan, und habe auch iiber-
haupt keine Lust dazu, 1) weil ich glaube gefunden
zu haben, dass aus diesem trocknen Studium sich nichts
ergicbt, was fiir unsere neuere Theorie und Ausiibung
als Ausbeute konnte anzusehen seyn, 3) weil, wenn ich
einen iltern griechischen Schriftsteller lesen will, ich
angenehmer und interessanter finde, einen der vorziig-
lichsten Dichter oder Historiker zu lesen.

4y
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drey verschiedenen Zeitalter der theoretischen
und praktischen Musik der Allen nicht waren ver-
mengt worden. Weun man das Werk genauer
untersucht, so findet man, dass Hr. von Dr. gern
mit Umkehrung aller Systeme etwas Neues hat
hervorbringen wollen. Er giebt alle Beyspiele
so, dass er von den hiheren Tdnen zu den tieferen
fortgeht, irregefiihrt durch eine Aeusserung des
Ptolemius (lib. 1. c. 10.), dass die Kenntuiss der
Harmonie das Vermbgen sey, die Verschieden-
keiten der Tone zu kennen, wenn man sie von
der Hohe bis zur Tiefe betrachte. Er hat in der
Praxis gehandelt, wie Ploleméus in der Theorie;
aber folgt denn daraus, dass man die TGue nie
anders betrachten miisse, als im Fortgange von
der Héhe zur Tiefe und umgekehrt? Eine so fal-*
sche Auslegung des Ptolemiischen Textes ist nicht
das einzige, was Hin. von Drieberg irre geleitet
bhat. Er hat auch nicht unterlassen, der fehler-
haften Anordoung der Tabellen zu folgen, wel-
che Meibom fur die drey Geschlechter, das dia-
tonische, chromatische und enharmounische giebt.
Wenn uns auch nur Hy. v. Dr. sie so wieder-
gegeben hitte, wie dieser Schriftsteller sie giebt!
aber da alle Exempel, wie schun gesagt worden,
umgekehrt worden sind, so wird der Proslamba-
nomenos zur Nete hyperbolaedn, die Hypate hypa-
ton zur Paranete hyperbolaecon, die Parhypate
bypaton zur Trite hyperbolaeon, u, s. £, so dass
vou sllen T'énen des grossen oder allgemeinen Sy-
stems nur die Mese an der ihr zukommenden Stelle
bleibt, Man muss verblendet seyn, um alles im
umgekehrten Sinne zu nehmen, was die alten
Schrifisteller so klar im directen Sipne ausge-
driickt haben, nimlich von der Tiefe zur Hohe,

wie -Gaudentius, Alypius, Aristides Quintilianus }

und Andere, die uns die Beyspiele mit den No-
ten selbst gegebem haben. Wenn Aristoxenus
und einige Andere in gewissen Fillen von der
Hohe zur Tiefe fortgeschritten sind, in Bezichung
-auf die Lage des allgemeinen Systems, oder be-
sonderer Systeme, zu der oder jenen Anordnung,
so haben sie doch nie desshalb die Ordnung der
Tone (cordes) des allgemeinen Systems umge-
kehrt *), welche zu allen Zeiten nie anders hat

. *) Eine solche Umkehrung, wo (nach S.9. der Aufschliisse)
man im Gesange den hdchsten, und fiir die Instrumente
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konnen genommen werden, als dass man in der Tiefe
mit dem Proslambanomenos angefangen hat, und
in Jie Hohe bis zur Nete hyperbolaedn fortge-
gangen ist, oder dass man in der Hohe mit
der Nete hyperbolaedn angefangen hat, und ab-
steigend bis zum Proslambanomenos fortgegangen
ist. 'Wiewohl die Vergleichung der Driebergi-
schen Anordnung mit der von allen alten Schrifi~
stellern gegebenen und von allen neueren angenom-
menen ein unangenehmes Geschift ist, so kann
ich doch nicht unterlassen, sie hier vorzulegen.
Hr. von Dr. giebt die Darstellungen (les exem-
ples) der 'I'éne im diatonischen, chromatischen
und enharmonischen Geschlecht so, wie sie hier
fur das diatonische zu sehen sind, und ich fuge hier
pur die Darstellung im diatonischen Geschlecht, in
der hyperdorischen Tonart genommen, bey, nach
den Handschriften oder der Uebersetzung von
Meibom. Ich lege sie hier vor die Augen, da-
mit man sich von der Verblendung und von der
mangelhalten Kenntniss des Hrn. von Dr. im Fache
der alten Musik dcutlich uberzeugen kéaone.

Darstellung der Tine im diatonischen Geschlecht,
nach Hrn. von Drieberg. :

Proslambanomenos...............
Hypate hypaton «..coovevunnen.,,
Parhypate hypatén............ ...
Lichanos hypatén diatonos.....,
Hypate mesdon....ccocveevnnnn...
Parhypale meson....c.....u.....
Lichanos meséu diatonos........
MeSE tirnneenerennanecenctacaneans

, {Trite 8ynemmendl....eeesees o,

Paranele synemmendn diat......
Nete synemmendn.c.e.ee.......

{Paramese .........................

Trite diezeugmendn .............
Parancte diezeugmenén diat.. ..
Nete diezeugmendn...........!
: : {Trite hyperbolaeda............ 4

Paranete hyperbolaedn diat.. t‘
Nete hyperbolaesn...........Q}

den tiefsten Ton als Proslambanomenos soll angenom-
men haben, und beyde Tonleitern in entgegengesetztem
Sinne fortgeschritten sevn sollen, hat mir nie ein-
leuchten wollen, und ich habe schon vorher unter ITl.
4. ciniges dariiber gesagt. ’ Chl,
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Geschlecht, nach Alypius, Gaudentius und allen anderen Schriftstellern.

Nete synemmendn..........
Paranete synemmenon oo
Trite synemmendn. . .
Mese...... corees eveemterneas
Lichanos mesdn.............
Parhypate mesén............
{Hypate MesON.eeenn.varenns

‘uQedw ‘m@uomwaufs

‘pAOYORNO], *YOBNQ, ‘PIOYIRLI],

Lichanos hypalén........ ..§l
Parhypate hypaton........
Hypate hypaltdn........
Proslambanomenos.. ..

*ugiedKy

QII

Wenn es nun néthig ist, die Schriftsteller
anzufithren, welche alle gelehrt haben, wie die
Intervalle, welche sie Systeme nannten, betrach-
tet werden miissen, und welche die hoheren, mitt-
leren und tieferen im allgemeinen oder grossen Sy-
steme waren, so kann man im Nicomachus, ed.
Meibom. p. 20, Z. 14. u. f. sehen, dass das Te-
trachord Hypatdn in der Tiefe, und das Tetra-
chord Hyperbolaedn in der Hohe war. 8. -22.
sagt dieser SchrifisteHer ausdriucklich, dass der
Ton Proslambanomenos einen ganzen Ton unter
der Hypate hypaton liegt, und hernach giebt er
ein Verzeichniss der Tone des Systems von der
Tiefe nach der Hohe zu. Gaudentius (ed. Meibom.
p- 6) sagt auch: Veteres sonam omnium gravis-
simum, 8 quo initium faciebant ad harmoniae
acumen ascendendo Proslambanomenos vocabant.
Hunc autem non semper natura gravissimum sump-
sere, sed et positione in singulis modis non idem
erat Proslambanomenos sonuns, sed in alio alius,
ut paulo post monstrabitur. Post hunc autem
ordine collocabant hypaten hypaton a Proslem-
banomeno: semper touni intervallo distantem in
omnibus harmoniae generibus. Deinceps Parhy-
paten hypatdn ponebant, etc. Diese Ordnung der
Tone bey dem Fortschreiten von der Tiefe zur
Hohe ist zu klar ausgedriickt, als dass weitere
Anfiuhrungen néthig wiren; indessen ist es nicht
unnitz, noch eine Stelle desselben Schriftstellers
S.18. anzufiihren, wo er von dem Systeme redet,
und mit den tieferen Tonen anfangend, zu den
hoheren fortgeht, und 8. 23, wo er sagt: Primus
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By -
Nete hyperbolaesn........ _§ _s'g .
Paranete hyperbolaesa.... l £%%
Trite hyperbolaesn...... , ’ e e
Nete diezeugmendn....... 0 < -
Paranete diezeugmenan... 8 é
Trite diezeugmendn....... -
. ®F oo
Paramese........... ceseeet ‘ : 27
Al )& 3

itaque notarum versus gravissimorum sonorum
potenlidm denotans habet notas dimidium phi
jacens 3— et dimidium phi jacens averse —=. Aly-
pius, Boethius, Aristides Quintilianus und alle
anderen Schriftsteller haben ihre Exempel auch
allemal nach der Tiefe zur Héhe fortschreitend
gegeben, und keiner von ihnen hat sich einfallen
lassen, den Proslambanomenos als den hochsten
Ton des Systems aufstellen zu wollen. Es ergiebt
sich also ans diesem Hauptirrthume des Hrn. von
Dr. dass alle Exempel, welche er in seinem Werke
giebt, eben so fehlerhaft sind, wie seine Darstel-
lung des allgemeinen Tonsystems; ich sage: alle,
denn es ist nicht ein einziges so, dass es uns einen
richtigen Begriff von dem geben kdnnte, was es
vorstellen soll, und es ist noch ein glicklicher
Umstand, dass die meisten dieser Exempel nur
in Hinsicht auf die Art, die Tone von oben nach
unten, anstatt von unten nach oben zu betrach-
ten, fehlerhaft sind; denn die Darstellungen der
Tonarten sind unrichtig, 1) in ihren Tonleitern,
2) in ihren Lagen, 3) in den Eintheilungen ihrer
Tetrachorde, 4) in der Analogie, welche sie
mit unseren Tonarten haben sollen. Wo hat Hr.
v. Dr. gesehen, dass das allgemeine System der
Griechen habe konnen in die Hohe bis zum zwey-
gestrichenen gis gehen, wie er uns S. 84. u. .
zeigt *)? Welchen Begriff glaubt er uns von den

*) Fiir den Fall, wenn ich den Sinn nicht ganz richtig
sollte getroffen haben, setze ich die Stelle im Origi=
nal her, wo es heisst: Ou M. de Drieberg, a-t-il
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wesentlichen Tdnen (cordes) einer )eden T onart
der Alten zu geben, wenn er uns eine Tabelle
der Dreyklinge eines ]eden Intervalls der Ton-
arten vorlegt, wie wir sie S. 130 sehen? Man
muss eben so wenig Kenntniss der neuern ‘als
der dltern Musik haben, wenn man so die we-
sentlichsten T6ne und die verschiedenen Octaven-
gattungen einer jeden Tonart der Alten ausdriik-
ken will. Ich finde das Werk auch eben so irrig in
der Darstellung des Rhythmus, wie in der von
andern Theilen der Musik der Alten, und es
fehlte diesem unférmlichen Haufen von Irrthi-
mern nur noch die Vergleichung, welche der
Verfasser zwischen der harmonischen Musik der
Alten und der der Neueren macht. Das Werk
ist ein wahres Verderben in Hinsicht auf die Mu-
sik der Alten, und es ist viel daran gelegen, dass
das Publikum vor dem Schaden gewarnt werde,
welchen es bey solchen thun kann, die den
kla:en und genauen Kenntmssen zugethan sind,
die Forkel in seiner allgemeinen Geschichte der
Musik giebt. ‘Wenn Forkel, bisweilen gegen die
Alten emgenommen, an verschiedenen Stellen sei-
ner Meinung vor einer gesunden Kritik den Vor-
zug gegeben hat, und wenn er in dem, was die
Musik der Alten betrifft, nicht weiter, als seine
Vorginger gekommen ist, so ist er nichts desto
weniger genau, verstindlich, consequent, kurz,
und besonders so methodisch, dass jeder ihn ver-
stehen kann, welche auch die Summe von Kennt-
nissen seyn moge, die er zum Lesen der allge-
meinen Geschichte der Musik mltbrmgt, dahin-
gegen das Driebergische Werk bey -einen Scheine
von methodischer Anordnung und bey einer sehr
guten typographmchen Ausfiihrung nur eine so
unférmliche und irrige Compxlatwn giebt, dass
gar kein Grund vorhanden ist, warum nicht da-
durch die Musik der Alten denen, die sich gern
davon genauere Kenntniss erwerben wollen, noch
‘unerklidrbarer und unverstindlicher werden sollte,
als jemals.* :

v
»

So urtheilt Hr. Perne.

vu que le systéme genéral des Grecs pourrait aller
au contre sol¥ aigu de notre clef de sol, comme il
nous le montre page 48, welche Zahl 48 allem An-
sehen nach ein Schreibfehler des Abschreibers ist, und
- 84 wird heissen miisgen, : Chl.
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‘ Da ich-hier keine.
andere Absicht hatte, als, zn zeigen, dass die alt-
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griechische Musik nicht zur Herabsetzong und
zum Umsturz der, neuern bessern Musik zu sehr
zu erheben ist, so fiige ich keine weiteren Bemer-
kungen hinzu, und iberlasse vielmehr jedem un-
befangenen Leser, selbst zu urtheilen, ob wohl die
eine oder die andere Art der Ansichten besser
seyn moge.

Ueber den Zustand der Musik in Schweden.

Dass die Musik in Schweden nie eine bedeu-
tende Hohe erreicht hat, scheint seine Ursache in
der Natur des Landes selbst zu haben, welches
bey einer grossén Ausdehnung nur von einer ver-
hiltnissmissig kleinen Anzahl Menschen bewohnt
wird, die bey aller ihrem Lande eigenthiimlichen
Leichtigkeit der innern Communication doch mnicht
im - Stande sind, mehr als nur-wenige Punkte in
ein helleres Lxcht der Kunst zu stellen. Ein noch
grosseres Hinderniss, welches den Bildangsstrom hem-
men muss, méchte wohl das seyn, welches unter dem
nordischen Himmel jeder emporstrebenden Kunst
entgegensteht: die harte Nothwendigkeit, wodurch
der Geist des Volkes von jenem schénern und
edlern Gegenstande abgeleitet und nur den aller-
nichsten Bediirfnissen zur Existenz zugewendet
wird. Die wenigen Mussestunden fillt bey den
niederen Stinden zum Theil ein zu lautes rauschen-
des Vergniigen, als dass die stille Muse sich in ihre
Mitte wagen sollte. Bey dem Mittelstande ist sie
wohl Gfter zu finden; aber- die Augenblicke, wo
sie emzelnen, in sich selbst gekehrten, Gemiithern
erschien, waren immer voriibergehend; und die sel-
tene - Erscheinung konnte keinen dauernden leben-
digen Kreis um sich bilden, da ein jeder zu voll
von seinem alltiglichen Thun und Treiben war,
als dass er mit ganzer Liebe sich diesem zarten
Wesen hitte zuwenden kénnen. Von den hdheren
Stinden wird musikalische Bildung in Schweden
wie in anderen Lindern gefordert; sie muss da oft
unfreywillig erscheinen, doch nur in einer Mode-
tracht, von deren Zwang ihr Leben und Wirken
beschridnkt wird, und welche keine Spur einer na-
tionellen Eigenthiimlichkeit entdecken lisst.

Die Kirche hat in Schweden keinen Einfluss
auf den Gesang; die geistlichen Lieder, in den
Stidten, und zam Theil auch auf dem Lande von
einer Orgel begleitet, werden vom Volke mitge-
sungen; das ungebildete Ohr folgt, so gut es kenn,





